lontelista Eugen Prochiéc.

Slavnostnym prijatim u podpredsedu
Mestského ndrodného vyboru v Banskej
Bystrici zatal sa 25. novembra T983
Vil. ro¢nik Interpretac¢nej sifaZe SSR
[odbor slacikové néastroje). Toto sitaZné
podujatie kaZdym rokom vypisuje ¢esko-
slovenskd umelecka agentira Slovkon-
cert pod zaStitou Ministerstva kultdry
SSR a predsedu MsNV v Banskej Bystri-
cl. Spoluorganizdtormi st Krajska po-
botka Zvézu slovenskych skladatelov a
Park kulttiry a oddychu v Banskej Bys-
trici,

V prvom siifaZnom kole sa predstavili
huslisti (podla vylosovaného poradia)
Zuzana Kopasové, Ewald Danel, Vladimir
Tokdr, Vladimir Harvan, Alexander Jab-
lokov, Agnesa Janovitova, Juraj CiZmaro-
vit, Stefan Gybpos, Vladimir Ljubimov a
violontelisti Eugen Prochéc, Jan Slavik,
Iveta Juiikova a Yladan Koti. Podla sii-
fungch podmienok uviedli skladby pre
sblové néstroje: huslisti dve gasti jed-
nej z troch sonat ]. S. Bacha, vyber z
Paganiniho Capriccii a Wieniawského
Etud, violontelisti vyber z preladii zo
suit |. S. Bacha a M. Regera, vyber z
Piattiho Capriccii a Popperovych Etud.

UZ prvé kolo malo vysoku interpre-
faéni droven a demonstrovalo svedomiti
pripravu kandiddtov. Odborng porota na
tele s prof. Janom Skladanym z Vyso-
kej Skoly mazick¢ch umeni v Bratislave
vybrala pre agast v druhom kole sedem
huslistov a troch violongelistov. Huslis-
ti sa v fjlom predstavili prvou ¢astou z
Mozartovych huslfovych koncertov, po-
vinnou sitifaZnou skladbou — Burlaso-
vou Sonatinou pre s6lové husle a sklad-
bou virtu6zneho charakteru; violoné&elisti
vfberom prvej ¢asti z violond&elovych
koncertov Boccheriniho, Haydna a Tar-
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teru zo svetovej tvorby. Druhé kolo este
viac rozdirilo paletu interpreta&ngch
moZnosti jednotlivych siitaZiacich a ich
vystipenia boli v mnohych pripadoch
skutoénym koncertnym vykonom, posky-
tujicim umelecky zaZitok. Vyspela tech-
nika sliZila u mnohych na vyjadrenie
hudobnej my3lienky diela, vdaka ¢omu
sie boli svedkami celého radu osobitych
vykonov, ktoré s plnou zodpovednos-
tou zvaovala aj porota. Za najlepdiu in-
terpretdciu povinnych slovenskych skla-
dieb navrhla porota udelit Cenu Sloven-
ského hudobného fondu huslistovi Ewal-
dovi Danelovi a violonéelistovi Jénovi
Slavikovi. Ich interpretacia .bola tech-
nicky vyborné, s klenutou a sprdvne di-
ferencovanou my3lienkovou vystavbou
diela, pritom vypracovanie detailov sved-
¢ilo o tvorivom pristupe.

Pre tretie kolo (s6lovy koncert s or-
chestrom — na sttaZi realizovany s kla-
virnym sprievodom) porota vybrala z
huslistov Juraja CiZmarovita, Stefana
GybpUsa a Alexandra ]Jablokova, z violon-
celistov Eugena Prochéca a ]Jdna Slavi-
ka. V predchéadzajicich koldch vSetci
demons3trovali v¢borné zvlddnutie sttaZ-
ného repertodru, primerané individuélne
ponatie, v ktorom nechybal mladicky
eldn, vniitorné napidtie a zanietenie, vy-
razova reflexia. Preto vstup do posled-
ného stfaZného kola bol znadne vyrov-
nany, to prospelo sitaZnej atmosfére a
zvySilo jej dramatickosf. Interpretécia
svetoznamych koncertov kandidatmi v
trefom kole dotvarala ich profil.

Vitazom VII. ro&nika InterpretaZnej
sitae SSR v odbore sldtikové néstroje
sa stal violontelista Eugen Prochéc (nar.
1962), posluch4& PraZskej AMU. Poro-
ta u neho ocenila suverénny interpre-

Nositel 2, ceny huslista Juraj Cizmarovig.

obsahu, ktory sa vyznadoval vnitornym
preZitim, bez prehnanej emocionality.
Potvrdil to najmi& v Popperovej Etude
¢. 26 a v Bottermundovych Varidcidch na
Paganiniho tému.

Osobitym interpretagnym vyrazom za-
ujal nositel druhej ceny huslista Juraj
CiZmarovig (nar. 1962), posluchaé I.roé-
nika VSMU v Bratislave, V sGtaZnom
programe ukézal technicki vyspelost a
zinysel pre vystavbu hudobného diela.
Jeho interpretdcia niesla zretelniu pedat
osobitosti pofiatia v rdmci umeleckej to-
lerancie. Nechybala mu vyrazovd bra-
vira, ako aj nadhlad, #o potvrdil naj-
méd v Ysayovej Sondte pre s6lové husle,
v Burlasovej Sonatine a v Paganiniho
Capricciéch.

Zrely vykon odviedli v sdfaZi nosite-
lia tretej ceny — huslista Alexander Jab-
lokov [(nar. 1954) a violontelista Jén
Slavik (nar. 1958). Ich viacro&nd po-
diova skusenost sa prejavila aj v inter-
pretdcii sitaZného programu. Porota u
nich kladne hodnotila precizny pristup
k naStudovaniu diel, v§borné zvlddnutie
hudobnej v¢razovosti, schopnost tlmogit
hudobny obsah. Nechybala vnttorng ref-
lexia a zrelost v koncipovani lyrickych
I temperamentnych pasaZi. NavySe Jan
Slavik svojim tvorivym pristupom k Zel-
jenkovym Monol6égom ukézal sa ako typ
umelca, u ktorého sa vyspeld technika
spdja s néleZitym vnutornym preZitim.

Na ndvrh poroty udelil predseda Mest-
ského ndrodného vyboru Cenu mesta Ban-
skej Bystrice huslistovi Stefanovi Gyipi-
sovi (nar. 1960). Jeho hudobny prejav
niesol znaky zodpovednej pripravy, v
ktorej su viak eSte rezervy najmi v kon-
cepcii _vystavby diela a jeho zovnitor-
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archiv Slovkoncertu

(nar. 1963); obaja st posluchdaémi AMU
v Prahe. Harvan je typ interpreta, kto-
ry pristupuje k dielu s technickou pre-
ciznosfou a vnitornym zanietenfm. M4
vietky predpoklady rozvinaf svoju pri-
rodzenti muzikalitu tsilim o kultivova-
nejsi ton, v tom ma este rezervy. Vla-
dan Ko¢i prejavil sa ako perspektivny
interpret najmi svojim mladickym zanie-
tenim, ktoré mu. iste umoZni daldie zdo-
konalovanie jeho hudobného prejavu.
Tohtoro¢na sitaZ mala teda vysoki in-
terpretatna’ droven. Sveddéi to aj o re-
nomé tohto podujatia medzi hudobnymi
pedagbgmi nasich umeleckych $kél, kto-
i svojich zverencov odborne pripravuija
na aktfvnu i¢ast. Siedmy roénik potvrdil
opodstatnenost podujatia tohto stitaZného
typu pre perspektivne potreby néd3ho do-
méceho koncertného Zivota a tie¥ zahra-
ni¢nej reprezentdcie, ale aj pre poznanie
a konfrontdciu vysledkov prdce nésho
Skolstva. V trojroénych cykloch sa opa-
kujice siutaZné odbory (klavir, slatikové
nastroje, komorné*sibory a ostatné né-
stroje) si na3li svoje stdle sidlo v Ko-
mornom divadle Domu kultiry ROH v
Banskej Bystrici, ktoré poskytuje v3e-
stranne vhodné podmienky pre realizdciu
sitaZe. Viacro&né trvanie sttaZe privied-
lo do koncertnej siene aj publikum, naj-
md mladgch Studentov (posluchédcov pe-
dagogickej fakulty, Zilinského Kkonzer-
vatbria, bratislavskej VSMU). Skuto&nost,
Ze sihtaZ prebieha aj v sobotu a v ne-
delu by mala umoZnit dacast aj vidsie-
mu pocétu Studentov. Vedenie umelec-
kgch 3kl by malo 3tudentov podnietit
k organizovanej tc¢asti na stutaZnych vy-
stdpeniach. PretoZe sihtaZné prehliadky
mladej nastupujicej interpretatnej ge-
neréicie st nielen zdrojom cennych infor-

tintho, povinnou skladbou — Zeljenko-
vymi Monol6gmi pre s6lové violonéelo
a taktie? skladbou virtubzneho charak-

taény prejav,
adekvatnym vniatornym precitenfm. Pale-
ta jeho technickych nudns dala vyzniet

technicky spolahlivy, s

listovi Vladimirovi

neni, Cestné uznanie porota udelila hus-
Harvanovi
1961) a violon&elistovi Vladanovi Ko&imu

madcif pokial ide o samotné vykony, ale
i poznania 3irokej palety hudobnej li-
teratary., EVA MICHALOVA

[nar.

Motto:

sMaloval na vodu... Nikdy to nesmela byt
ind tekutina. Musela to byt voda.”
(z poézie)

I

Je konfrontovavany s ]. S. Bachom, je gestorom no-
vosti, radikdlnym projektantom, ktory zmenil geometriu
hudobného priestoru, ktory jej urcil cestu; je otcom po-
vojnovych avantgérd ( ... ). Nie je: bol menovany, vzkrie-
seny a povy3eny. Jeho meno sa sddzalo kriklavymi pis-
menami do dejin stifasnej hudby, farbou, ktorda mu moh-
la byt cudzia, pretoZe nemala stdlosti. Zostala na povr-
chu a Ziarila leskom, ku ktorému nemala dost dévodov,
pretoZe ich bolo prilis§ vela a neZila zo v3etkych: An-
ton Webern, pre nérocnejsich Anton von Webern. DoZil
by sa sto rokov, keby nepadol ako obet nezmyslu. Krat-
ka salva — ovela krat3ia neZ jeho partaktové skladby —
ho vySkrtla zo zoznamu tgych, ktori preZili obe vojny.
Vedel prili3 vela o smrti a miloval Zivot, spieval o nich
a jeho spev mu bol atechou. , Takmer v3etky moje sklad-

WEBERNOVSKE
ECHO

by od Passacaglie po Symféniu sa viau k smrti mojej
matky...,“ piSe v jednom zo svojich listov. Zanechal
pér opusov a seba ako Opus posthumum, presnejdie, ako
titulny list kroniky dal3ieho vyvoja hudby. Jeho Zivot
zatal nanovo a nie nepodobny tomu, ktory preZil: mi-
lovany a obdivovany najbliZ8imi, odstrkdvany a bity
ostatnymi. Zlatd strednd cestu nepoznal a nepotreboval
ju. A jeho vlastni cestu rozvalcovali ti, ktori pri%li po
liom, pretoZe chceli krd&at v jeho 3lapajdch, Postavil
zéklady tomu, o dalsi prestavali.-Z Webernovej cestitky
sa stalo pole, letisko, ¢i zdvodné4 dréha pre postweber-
novské preteky domyselnych konstruktérov. Jeho meno
sa ako firemng¢ 3titok nalepilo na v3etko, za &m bolo
citift technol6ga. Stalo sa — v pozitivnom i negativhom
zmysle — synonymom hudobného kon3truktivizmu. Vel-

kému 3éfovi sa vzdéavali pocty — obdiv k jeho preni-
kavému pohladu, geometricky presnému gestu a gistej
linke, priam verneovskej fantdzii... Anticipoval temer

vietko — lexikOny sa predbiehaji v enumerdcii jeho
patentov. Postavili mu piedestadl a Ziariacu (dutd) sochu.
Pokratovali v jeho diele — rafinovane prikraslili ka-

rosérie, spevnili podvozok, zvysili akcelerdciu a vykon
motorov, a... podstatne zGZili priestor pre &loveka. Mo-
del sa rozbehol po svetovej hudobnej rallye vzbudzujic
obdiv i Gzkost... (...)

Aj tak by sa dalo hovorift o Webernovi, presnejsie,
o tom, ako sme ho spoznévali, ako ho pozndvame. Podla
nezaostrenej fotografie, obrazu, ktory vyhovoval tym,
ktori absolutizovali nie celok, ale g¢ast, nie tvar, ale
jeho obrysy... (a opdf — v pozitivhom i negativhom
zmysle). Clovek, ktory svoj Zivot, celé svoje snaZenie
orientoval na vniknutie do hlbky bytia matérie, ktorou
sa prihovéara, sa stal modelom povrchnej jednostran-
nosti. Pretofe ong vina potreby, opravnenej tdZby Zif a
tvorit po novom a inak neZ v c¢asoch, ktoré pozname-
navali eur6psku kultiru prvej polovice tohto storodia,

(Pokratovanie na 3. str.)

~
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@ VYHLASENIE SOTAZE. Ceskosloven-
sk§ rozhlas v Prahe vyhlasuje pre rok
1984 19. roénik medzindrodnej rozhla-
sovej sfifale mlad¢ch hudobnikov CON-
CERTINO PRAGA pre komorné siibory
(duo, trio, kvarteto, kvinteto) v TIubo-
volnom néstrojovom obsadeni. Na shfaZi
sa méiun zatastnit mladi hudobnici na-
rodeni potinajic 1. septembrom 1968, je-
den z tlenov stiboru mdZe byf narode-
ny 1. septembra 1966 a neskordie. Ter-
min pre zaslanie prihlasok je 30. april
1984. V sita%¥i sa hodnoti predvedenie
jednej alebo viacerych skladieb podla
vlastného v¢beru sdtaZiacich v rozsahu
od 15 do 20 minfit, prifom maji pre-
ukézaf technick@ i hudobni vyspelost.
Je potrebné, aby aspoii jedna_ skladba
bola zo svetového repertoéru. Ceskoslo-
vensky rozhlas uhradi nédklady spojené
s realizdciou nahravky. BliZSie informa-
cie poskytne a podmienky sfitaZe na po-
#iadanie zadle Organizatny v¢bor medzi-
nérodnej rozhlasovej sfitaZe Concertino
Praga, Us. rozhlas, Vinohradska 12,
120 99 Praha 2.

@ VYHLASENIE SOTAZE MLADYCH
ORGANISTOV, Mestsky narodny vibor v
Opave spolu s Mestskfm nérodnym vy-
borom v Krnove, Mestskfm kultirnym
strediskom v Ostrave a umeleck§m 2z4-
vodom pre stavbu organov Varhany Kr-
nov pod zéstiton odboru kultiry SmKNV
v Ostrave vyhlasuji 4. rofnik SttaZe
mladych organistov Opava 1884.

Tato sfifaZ, ktora sa uskuto&ni v dvoch
kategbridch, je urtend Studujicim a ab-
solventom 2, cyklu L5U, fudov§ch a $tit-
nych konzervat6rii. Je motivovani Ro-
kom geskej hudby a uskuto&ni sa v dobe
od 16.—24. novembra 1984 v Dome kul-
tiry Petra Bezruta v Ostrave. Vekovd
hranica Gastnikov ku diiu otvorenia si-
taZe je 26 rokov.

Prihlasky k fad&asti na sataZi sa pri-
jimaja do 30. jina 1984 pisomne na ad-
resu: Lidovd konzervatoi Méstského
kultdrniho stiediska v Ostravé, Piemys-
loveii 63, Ostrava 1, PSC 709 66. Na zé-
klade prihlagky budii zdujemcom zasla-
né sitainé podmienky.

@ PRAZSKE , HUDEBNI DIVADLO V
KARLINE“ uviedlo na zatiatku novej di-
vadelnej sez6ny pdvodni novinku, mu-
zikal Rozprdavka méjho Zivota od Iva Hav-
lii (libreto) a Zdefika Marata (hudba),
napisany na motivy Andersenovho viast-
ného Zivotopisu s pouZitim niektorych
jeho rozpravok. Tento muzikéal ziskal na
medzinarodnej sitaki v Kodani o naj-
lepiiu hru o H. Ch, Andersenovi 1. cenu
(1982). Dalej karlinske divadlo pripra-
veje v obnovenej premiére Straussovho
Netopiera, k Roku geskej hudby nadtudu-
je operetu Vinobranie od najviidieho
teského operetného klasika 0. Nedbala.
Repertoar divadla obohati aj koncertny
program nazvany Stretnutie krélov ope-
rety, ktory bude zostaveny z pokladni-
ce operetnfch melddii dvoch velkych
zjavov lahkej mGzy — ]. Offenbacha a
]J. Straussa.

@ ZOMREL STEFAN BARTOVIC. Na
tento rok pripadd 40. vyrotie zaloZenia
ISU v Pieitanoch, Medzi &estnfmi hos-
fami na jubilejnych oslavich sa potitalo
aj so zakladatefom a prvym riaditefom
gkoly Stefanom Bartovicom. Zial, jeho
miesto zostane prazdne. Zomrel 10. ja-
nudra t. r. vo veku 77 rokov. Zosnuly
sa vo velkej miere zasliiZil o rozvoj hu-
dobného Zivota PieStan, hlavne v Etyrid-
siatych a pitdesiatych rokoch. Venoval
sa organizdtorskej a dirigentskej &innos-
ti, vychadzajic z miestnej tradicie dy-
chovych hudieb. Ako praktick§ hudobnik
upravoval Tudové piesne a pisal i pivod-
né skladby pre dychové sdbory. Viaceré
z nich sa stali znAme z vysielania Cs.
rozhlasu v Bratislave. (kdk)

NOVE HUDOBNINY VYDAVATEL-
STVA OPUS, ktoré prisli do redakcie Hu-
dobny Zivet: E. Suchoii: Poéme macabre
(Husle a Kklavir); Preladia pre klavir
(Rachmaninov, Skriabin, SostakoviE, Ka-
balevskij); J. Sixta: Okteto pre 2 flauty,
2 hoboje, 2 klarinety a 2 fagoty (Parti-
tira a hlasy), V. Kofinek: Huslovd #ko-
la (I. zoit), Slovenska violova tvorba
(Albrecht, Holoubek, Konetny, M. Ko-
finek, Martintek, Parik); Prednesové
skladby mladého violontelistu; Do, re,
mi, fa (Spev a klavir); J. S. Bach: Ma-
16 preliidia a fugety (Klavir); ]. Hatrik:
1. symfénia ,Sans souci” pre orchester
(Partitira-faksimile),; I. HruSovsky: Kon-
frontécie, skladba pre velky orchester
(Partitira-faksimile); Osmy svetadiel,
pesnitky skupiny ELAN (Spev a kla-
vir); Detsky rok (Spev a klavir); ]. Dont:
24 etud a capricii, op. 35 (Husle); Drob-
nosti maijstrov (Klavir); F. Kafenda:
Piesne (Spev a klavir); V. Kofinek: Me-
lodické etudy pre husle (L. a II zodit),
D. Popper: Etudy pre violonelo, op. 73
(I. zosit); Rozihrany klarinet (Klarinet
a klavir); E. Suchoii: Malitkd som...
(Partitdra. Oprava pre detsk§ zbor a
troje husiel).
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XI. organova prehliadka mladych v KoSiciach

V poradi uZ XI. prehliadka mladych
slovenskych organistov sa uskutoctnila
koncom minulého roku v KoSiciach
(26. 11. — 2. 12. 1983). Oproti minulosti
objavili sa v jej dramaturgii nové ¢rty:
okrem toho, Ze na zéverefnom koncerte
vystipili dvaja vitazi z I. interpretatnej
sifaZe slovenskych organistov v PieSta-
noch, zdcastnili sa na nej i dve orga-
nistky z Ciech, z &oho vznikla moZnost
priamej konfrontdcie 3k6&l. Na%a vysla
vo velmi priaznivom svetle. Ziaci Irmy
Skuhrove] z Konzervatéria v Bratislave,
Emilie Dzemjanovej z Konzervatbria v
Kogiciach a posluchdéka VSMU z triedy
prof. dr. Ferdinanda Klindu presved&ili
o vybornom vedeni, pomocou ktorého
sa formuja talenty prekradujice hranice
5koly a smerujice k vlastnym tvorivym
dispozicidm, k osobnym umeleckym ru-
kopisom, Okrem toho v#cé%ina organis-
tov tejto prehliadky sa zaZastnila i na
spominanej pieStanskej sdtaZi. Vzhladom
k prehliadkovému charakteru priaznivo
pOsobila uvolnena atmosféra , medzi
vlastnymi“, spojend s radostnym poci-
tom moZnosti zahrat si. Tdto skutoénost
vyuZili v8etci ulastnici vrchovatou mie-
rou. Hrali s maximélnym nasadenim svo-
jich schopnosti a psychick¢m uvolnenfm,
tim obohatili vysledok o plodnost tvor-
by i z&Zitkov. Iba na organistky z Brna
i Prahy nep0Osobila tadto atmosféra tak
uvoliiujico a ich polorecitdly vyzneli
dost rozpadito.

Posluchéc¢i bratislavského konzervat6-
ria Peter Feranec (III. ro¢nik), Jilia Ka-
szasovd (IV. ro¢nik), Zuzana Jan&tkovéa
(V. ro¢nik) hrali v podstate repertoar
z Piedtan: Bacha, Francka (Feranec,
Kaszasovd), Mendelssohna (Jand¢kové)
a slovenski stasnost (Oen&s, Pospiiil,
Németh-Samorinsky). Feraneec sa drZal
statofne a s rozvahou si rozvija za-
klady svojej nevSednej muzikality. Jeho
duchovny svet presahuje terajiu kléve-
sovi dispoziciu. Je plne zaangaZovanym,
tvorivym partnerom stotoZiiujicim sa
predovietkym s podstatou diela. Zahral
vyrovnane Bacha (Prelidium a figu
g mol, BWV 535), plne sa zaskvel vo
Franckovom Piéce heroique a O&enéZove
Organové pastely mu sliZili za moZnost
prace s nastrojom a vlastnou invenciou.
Jalia Kaszasovd, obdarend rovnako vel-
kou muzikalitou, je podobnym typom,
ktorej vyrovnanost s technikou s z4-
kladom tvorivych osobnosti interpretov.
Zatial svojim talentom trochu plytv4, je
bezhranitne oddana hudbe a chce ovlad-
nut maximum jej moZnosti. Sebadiscipli-
na a vyhranenost jej méZu dopombct k
striedmejfej vyrazovosti. Ku v3etkému
pristupuje cez hudobnid podstatu, ¢o vy-

niklo zvl4%t vo Franckovom Pastorale
E dur, ale obohatila Hfou i skladby Bux-
tehudeho, Bacha, Pospi3ila. Je nédejou,
ktor4 Ziari v perspektive. Zuzana Janai-
kov4, nositelka Cestného uznania z Pies-
tan, je vyrovnanou, disciplinovanou or-
ganistkou, u ktorej prevldda technicka
zruénost a precizna prédca s textom, Pr4-
ve v nej ma znafné prednosti, &o pre
Studujiceho organistu je vyhodou, pre
koncertného umelca samozrejmostou. V
tomto S3t¢le zahrala Bacha [Prelddium
a fdga h mol, BWV 544), dotkla sa 1 vy-
razu Mendelssohna (V. sonédta) a Néme-
tha-Samorinského (Accomodationem ad
nomen Bach). UvoInenost a hlb3ia v¢-
razovd prepracovanost s vlastnym podie-
lom tvorivosti si vSak nutné pre obo-
hatenie umeleckého vyvoja Z. Janéddko-
vej. Podobn4 doOslednost charakterizuje
aj Zuzanu VeselovskG. V porovnan{ s
minuloro¢nou prehliadkou nadobudla jej
hra na znadnej uvolnenosti a vyrovna-
nosti. Vo vyraze uprednostiiuje stried-
most (neplytv4 farbou ani agogjkou), di-
ferencuje v3ak autora a jeho 3tylové
opodstatnenie. Bacha hrg presne, aj ked
v Prelidiu chybal uré&ity nadhlad, citli-
vo vystavany a realizovany Franck este
niesol ‘citeIné ¢&rty pedag6ga, v Ebenovi
a Duprém najviac zvyraznila vlastné
prednosti. Zahrala ich s rozletom a isto-
tou, i ked vo zvolnenejSom tempe. Po-
kroky, ktoré dosiahla nasved&uja o pred-
pokladoch pre dald{ vzostup.
Preciznost, ddslednost a rozhlad ram-
covali vyber nérotného repertodru pre
polorecitdl vysokoikoldgky Beéty Stefdn-
kovej-Becherovej. V Bachovej Toccate a
fige E dur, BWV 566 zaujala dobrou
technikou, vo Franckovom Choréle a mol
vynikol jej raciondlny pristup k roman-
tike, vyjadrenie ndro¢nym partitir Mes-
siaena v mnohom evokovalo §tyl svoj-
ho pedagb6ga, v Machovi predviedla tech-
nickd virtuozitu bez straty hudobného
nadhladu. Vygradovala iiou celé svoje
prehliadkové vystipenie. Stefdnkova-Be-
cherovd je typom ambici6znej organist-
ky, pozoruhodne uZ teraz ovladajicej
prostriedky k naplneniu podstaty néstro-
ja. Zatial sa v3ak utdpa v detailoch, kto-
rym obetuje nadhlad celkového tvorivé-
ho zédmeru. Takédto strata kontinuity sa
najvyraznejsie prejavila v Messiaenovi.
Jediny absolvent konzervatfria, v si-
tasnosti posluch&® hudobnej vedy na
FFUK v Bratislave, Lubomir Demeter, po-
vaZuje uZ dnes organ viac za svoje hob-
by. Nie je to v3ak citif v prejave. Zvlast
na vystipeni v Kodiciach sa doko-
nale vélenil medzi profesionélov. Vyrov-
nd sa im vkusom, umeleck¢m citenim,
vynikne muzikalitou, ktor4 je u neho
najsilnejou devizou, ale nepravidelny
dotyk s néstrojom nezabrdni zasa istym
technickym kolizidm. Hral Buxtehudeho,
Bacha, Francka, Parika, rovnaky vyber
ako v Piestanoch, len so znafne kva-

litnejdim dopadom. Pocit zodpovednosti,
snaha dokézat a presved&it viedli tento-
raz Demetera k preciznej priprave. Je
invenény, muzikdlny, so vzdcnou is-
krou in3pirdcie. T4 sa najviac rozvinu-
la vo Franckovom Piéce heroique, ale
i v Parikovom Pastordle. Obe skladby
tvorili vrchol jeho peknej koncertnej
kreé4cie.

Organistkdm z Ciech patril predpos-
ledn¢ veter prehliadky. Prva hrala Hana
BartoSovd z Brna — Toccatu M, Weck-
manna, Prelidium a fdgu a mol, BWV
543 ]. S. Bacha, I. sonédtu P. Hindemitha,
Fantdziu a fidgu d mol M. Regera. Pro-
gram ako vy3it¢ pre prezentéciu osob-
nosti organistu. Barto%ov4d ho vZak ne-
vyuZila primerane pre vlastné angaZo-
vanie. Po slu3ne zahratom Weckmanno-
vi zatala sa prejavovat u nej nervozita,
vyplyvajica zrejme z nedostatoénej pri-
pravy, &o sa prejavilo nevyrovnanostou,
nevkusnou preexponovanou registraciou,
akoby jej mnoZstvom chcela zastriet za-
kladné technické nedostatky, s ktorymi
zépasila. Hudbu cfti, ale technicka ne-
vyrovnanost nedovoluje jej zatial reali-
zovat svoj zémer. Jej odvaha presiahla
hranice stifasnych moZnosti. Zd4 sa, Ze
Marie Sestdkovd predstavuje prave opad-
ny typ interpretky — neistote obetuje
dramaturgiu. Bacha zamenila za Asejeva,
baroko za sidasnost. U organistu dost
nezvykly postoj, pretoZe sa vie, Ze Bach
tvor{ alfu a omegu kaZdého prehliad-
kového vystipenia. Tak sa jej kumulo-
vali charakterove dve podobné vyrazové
roviny (Asejev, Kalabis). Sestdkove] na-
turelu najviac zodpovedd striedmost. T4
tvorf podstatu jej préce. Je typom racio-
nélnej profesiondlky snaZiacej sa o dob-
r§ vysledok aj za cenu obetovania plnos-
ti prejavu a dramaturgie. Franckov Cho-
r4l a mol (vymena za pdvodne ohlé-
seny Grand piéce symphonique) bol tieZ
potvrdenim vy$3ie spomenutého. Neris-
kuje, hra na istotu, skladby obohrané.
Moment vzrudivej tvorivosti velmi chy-
bal v jej hre pri vystipeni v Ko3iciach.

Posledny veder patril prvym nosite-
Tom cien z pieitanskej stfaZe. Imrich
Szab6 a J4n Vladimir Michalke mali v
Kogiciach v podstate iba obhé&jit svoje
vitazstvo. Darilo sa im v3ak nézorne
presved&it o svojej dramaturgickej in-
ven&nosti a pln¥ej tvorivej dispozicil.
Obaja priniesli ndro&né diela francaz-
skej organovej stasnosti (Dupré, Lang-
lais), okrem Bacha Szab6 hral perfekt-
ne Bellovu Sonétu-fantdziu, Michalko vy-
nikajico Rheinbergera. Doplnil v fiom
vietky podlZnosti zo stfaZe a naplnil
partitiru vlastnou tvorivou invenciou.
Obaja sti na vrchole svojej si&asnej in-
terpretatnej etapy, rozohrati a umelec-
ky zorientovan!, pripraveni pre plnenie
daldfch nérotnych dloh na umeleckej
ceste organistu.

ETELA CARSKA

Televizny

Televizny cyklus ,Najkrajsia hudba
mdéjho Zivota“ pokrafoval 11. XI1, 1983
v trocha nezvyklej podobe. Tentoraz boli
vybrani dvaja uéastnici, o ktorgjch ta-
ko povedat, Ze fjeden je profesiondiny
hudobnik a druhj len milovnik hudby.
Ak dr. Zdenko Novddek, CSc., predseda
Zvdzu &eskoslovenskjch skladatelov, re-
prezentoval profesiondlnu hudobnii ob-
last, nemoino o uastrednom riaditelovi
Ceskoslovenskej televizie dr. Janovi Ze-
lenkovi povedat, Ze je hudobngm lai-
kom, pretoie je absolventom praZského
konzervatoria. Napriek tejto odchglke
bola reldcia velmi zaujimavd a prdve
tdto zostava spdsobila trochu pozmene-
ni formu — ucastnici si zvolili zdklad-
nit tému svojho uvafovania: Hudba ako
svedectvo Z%ivota.

Je len samozrejmé, fe vgchodiskovgm
skladatelom bol B. Smetana, ktorjy prvy
prind$a uvedomele do svojej hudby nd-
rodng program. Zelenka zd6raznil nad-
dasovosf Smetanovej hudby a jej velky
vgznam v dobe okupdcie, kedy prdve ona
ddvala ndrodu silu a vieru vo vitazstvo
pravdy a prdva. Obaja déastnici sa vy-
znali z wricneho vzfahu k [and&kovi,
kiorg sa stal symbolom ich generdcie.
Tdto 4primnd, realistickd, nesmierne
emociondlna a dramatickd hudba, ktord
Jdrdsa a trhd® [Zelenka), ddva stéasne
vieru v silu %ivota [Novddéek).Oboch oéa-
rila melodika a zvldStny pristup k ludo-
vosti v hudbe B, Martintd, ktord pésobi
velmi citovoe a vyvoldva v posluchdéovi
uvedomenie si korefiov vlastného bytia
symbolizovaného pocitom domova. Siah-
li i do hlbky d¢eskej hudobnej minu-
losti a pripomenuli si klenoty é&eského
hudobného baroka. Potom dr. |. Zelenka
presiel na hudbu slcvenski a vysoko oce-
nil modernost hudby zakladatelskef ge-
nerdcie.

V reldcii znelo vela hudby — Sme-
tanova Vitava, Jandékov Zdpisnik zmize-
l1ého a Symfonietta, Otvirani studdnek
B. Martinii, hudba ]. D. Zelenku a na zd-
ver gryvok zo Zalmu zeme podkarpat-
skej E. Suchofia.

zd’pisnik

Besedu viedla osved®end Elena Gala-
novd, autorom podnetného scendra bol
dr. Z. Novdéek, CSc., réiiu mal Jozef
Novan.

V nedelu 18. XII. 1983 po dlh3ej pres-
tdvke bola zasa na programe ,Hudba z
Bratislavy“, uvddzand obldbenou dvoji-
cou E. Galanovd — M. Friedl. I ked sme
sa v besede ,Nad listami divdkov" ne-
stretli s ohlasom na tiato reldciu, nazdd-
vam sa, %e fe hojne sledovand. Progra-
movand hudba je tu pre laikov povdési-
ne pristupnd, a aj pre odborntkov zauji-
mavd. PovaZujem toto oZivovanie brati-
slavskej hudobnej minulosti za vel'mi ufi-
totné. V interpretdcii Bratislavského ko-
morného orchestra dirigovaného vgbor-
ngm Stefanom ROblom sme si vypoduli
Zimmermannov Koncert pre &fembalo a
orchester v 3tijlovom podani Marice Do-
bids$ovej-Kopeckej. Tento ndstroj je pre
televiziu 2zvld$t vhodny nielen pre vi-
zudlnu atraktivnost, ale pre také zvu-
kové vyznenie, ktoré v koncertnej sieni
taZko docielit. Haydnova Symfénia d mol,
Hob. 1, & 26 bola takmer vzornou ukdi-
kou elegantného pévabu a sugestivnosti
hudby tohto majstra klasicizmu. Zdve-
rom koncertu sme si vypobuli skladbu
dirigenta sldvneho bratislavského Kir-
chenmusikvereinu ]. Thiarda-Laforesta
Cantibus organis v podani ndrodnej
umelkyne Eleny Kittndrovej a Anny Za-
rikovej. 1 ked nejde o mimoriadne die-
lo, predsa dokumentuje vysokl uroveri
hudobnej kultiry Bratislavy.

V sivislosti s Hudbou z Bratislavy vy-
ndra sa my3lienka, &i by nebolo moZné
vytvorit v nalej televizii reldciu na spé-
sob praiskgch Obrazov z defin &eskej
hudby, v ktorej by sa televizny divdk
pristupnou formou dozvedel o hudobnej
histdrii Slovenska. Vijznamne by to pri-
spelo k dvihaniu kultirneho povedomia
slovenského ndroda.

Sviato&nd atmosféra televizneho vysie-
lania cez vianotné a novorofné sviat-
ky poskytla dobrej hudbe viace| miesta
ako v priebehu roka. Poluli sme niekol-
ko kvalitngeh hudobnyjch reldeii {Harmo-

nia sviatoéngch ténov, Vianoény koncert,
Bali¢ek snov, Koncert na zdmku v Telbi
a pod.], ako aj programy folklérneho
typu, ba aj ozvudovatelia prestdvok sia-
hali vyraznej$ie po umeleckej hudbe.

Pristavime sa podrobnejdie pri dvoch
programoch, ktoré zaujali moju pozor-
nost. Na druhy vianoény sviatok (26.
december) pripravilo ko¥ické 3tiudio re-
ldciu nazvant Koncert z radnice. ReZisér
Stefan Pota¥ situoval koncert do zauji-
mavijch priestorov levo&skej radnice a
levodéskej katedrdly. Kamera Tibora Var-
gu vytaZila z tohto prostredia vela &ara
a krdsy. Program, zlofeny prevaine z
hudby baroka, interpretovali vfjluéne ko-
Sicki koncertni umelci. Koické kvarteto
prednieslo niekolko skladieb z Pestrého
levo#ského zbornika citlivo upravenjch
skladatefom ]. Podprockgm. Dalst vyber
instrumentdlnej hudby zaradene| do re-
ldcie bol patavy a vytvdral dojem sta-
rostlivej pripravy a nie ndhodilej zosta-
vy systémom .o kto md”.

Reldcia Koncert z radnice bola dal-
§tm dékazom toho, e Kodice sa stdvaji
éoraz viac vgraznygm hudobngm centrom,
kioré md déleXité miesto v slovenskej
hudobnej kultiire.

Novoroéné koncerty naprogramované
pred novorofny prejav hlavy 5tdtu maji
osobitné poslanie a viem si velmi dob-
re predstavit, fe ich dramaturgia je vel-
mi zlo%itd. Koncert musi mat charakter
sldvnostny, ndrodny, tudovy, musi mat
vysoké umelecké kvality a must zaujat
siroky okruh posluchdfov. Vyhovlet viet-
kgm tymto pofiadavkdm méZe len dra-
maturg poznajici dbkladne feskid i slo-
vensklt ndrodntt hudbu, pretofe tento
koncert md prehovorit k obom nasim nd-
rodom. Tohto roku sa mi viak zdalo, Ze
zdstoj slovenskej hudby bol zaradenim
jedinej skladby (Suchori: Akd si mi krds-
na) nedostatoény. Nasli by sa v sloven-
skej tvorbe aj dalie vhodné diela spl-
flajice vietky hore uvedené poZiadav-
ky. Zaradenie jedinej slovenskej sklad-
by do novoro&ného koncertu mi pripa-
dalo ako ,,povinnd dan”. A to by sa, mys-
lim, nemalo stdvat.

ANNA KOVAROVA



WEBERNOVSKE ECHO

(Dokonéenie z 1. str.)
potrebovala istotu, Z%e nerastie vo
vzduchoprdzdne. Ze netvorf od pi-
ky, na vlastni p#st, ale s ochran-
nou rukou tichého otca kdesi v po-
zadf. Schtnberg nim uZ nebol, a
Webern, ktorého bolo treba od-
halit, sa nim stal. Syn, ktory za-
sadol na miesto otca.

Tym, ¢im ho prekomédval — nie
hlbkou vyrazu, nie povahou svo-
iej tvorby, ale rafinovanostou me-
tédy, ktorou odhaloval a demon-
Stroval svet, ktorému Zije.

Transparent s heslom ,Webern
je mftvy, nech Zije Webernl“ pla-
polal nad Eur6pou temer dve de-
safrofia vo vetre diania saZasnej
hudby. Je dotrhany, temer nefita-
telny a Ziada si rekonstrukciu, no-
vé pldtno, modernejsie typy pisma,

" novi fasddu. PretoZe z Weberna

vyprchdva hudba, ostdva len
echo... Z tichého zvuku paprslek,
slabulinké vldkno, riedka pavuéi-
na jeho partitir, do ktorej sem-
tam e3te prizablidi nejakd mucha.
Dodnes si kreslime jeho portrét
stdle tupym hrotom tuhy, nepo-,
zornym gestom lavej ruky. A We-
bern medzigasom — temer 3tyri
desatrotia od svojej smrti — sa
stal mytom. Tabuizovany Zrecmi
Nove] hudby, ktorf od polovice
pAtdesiatych rokov prepisovali je-
ho Zékon do kryptoglyfov. Webern
zostarel, stal sa nestorom, Kklasi-
kom a dostal jeho povahe vlastné
miesto v tzadf, Medzi svitymi sve-
tovej hudby tohto storofia eSte
prili§ viacej kri&f jeho rubés, nez
jeho hlas. Len obfas — tak ako
ho poznali jeho Ziaci-posluché&gi —
zakri¢{ nebgvalou silou, buchne
pistou do stola, & zadupe noha-
mi s pocitom, e mu, nerozumie-
me. Nechcel a nemohol byt alchy-
mistom, bol poctivy hlada& pravdy,
odstdeny okolnostami na stély po-
byt v laboratériu a Gniky z neho
ho viedli spit, pretoZe cesty, chod-
nitky k privysok¢m métam sd kri-
volaké.

Potrehoval vzduch, pretoZe ve-
del, e je predpokladom Zivota, Ze
v fiom sa rodf zvuk. Poskytol ho
temer vietkym svojim partitdram,
pretote jeho tény potrebovali

_priestor, v ktorom vyniknd vzta-
by, ktoré im dévajd zmysel. Bol

lovekom prirody, poznal prirodnd
povahu zvuku a redukoval ju, aby
mohol vniknif hlbiie do jej pod-
staty. ,Nie peknd krajina, nie
pekné kvety v be¥nom romantic-
kom zmysle mnou hybu. M&j mo-
tiv — hlboky, neprebadany, nevy-
tvoritelny zmysel vo vietkom tom-
to, najmi v tychto prejavoch ...
Vietka priroda mi stojl za to.”
A va¥ si ju, prili¥ ju mé rdd, aby

do nej neprirodzene zasahoval. Di-’

va sa s otvorenymi ofami, saje
svojfm citlivgm vnimanim v3etko,
to ho moZe viest k rteseniu. Obdi-
yuje strmé kontiare I neZnd kré-
su kvetinovych luplenkov. Hlada
prirodné zdkonitosti, pretoZe im
verf tak, ako ver! prirodzenosti
vzfahu &loveka a prirody. Zmoc-
fluje sa ich s obdivuhodnou ver-
vou a hdZevnatostou...— ,Zd4 sa

a treba hovorif o priestore, ktory .

méZe vyplnit hudobnd mySlien-
ka... Povieme si z#&sady, na zé-
klade ktorych je &oraz 3irsie vy-
uifvany zvukov§ materidl — pri-
rodzené vlastnosti zvuku..." —
Vie o nich, pretoZe prenikd hmo-
tou, ktorou vlédne — potreboval
rozloZit vztahy, aby vnikol do ich
podstaty gestom anatéma, a vzapi-
t{ ich demonitruje v movej odha-

Jedna z poslednych fotografii skla-
datela pred rokom 1945,

lenej podobe. Izoloval prvky, aby
manifestoval hmotu a jej vlast-
nosti, jej histériu. Redukoval na
minimum svoje vychodisko, preto-
Ze mu poskytovalo otvorenejdie po-
le k mikroskopickému pohladu.
Kompenzoval makroStruktiary for-
my, idic temer k demon3tracii ich
archetypu. Pocitoval organickd jed-
notu elementu a &asti, fasti a cel-
ku, hladal formy jej existencie v
rovnovdhe, symetrii, proporciona-
lite, v konS$tantdch i variantnosti
premennych. Veril tymto vztahom
a vedel, Z¢® boli mnohokrat de-
mon3trované, ale neuspokojovali
ho, pokial sa ich sdm nezmocnil
— potreboval istoty, ktoré posky-
tuje priroda, Zivot, vlastny tep. Bol
svojho druhu geol6g i botanik, tu-
rista i naturfilozof, a predov3et-
k¢ym muzikant, &lovek intenzivne
vnimavy. Vnéa3a tieto svoje atribi-

. ty do svojej tvorby, rysujuic cesty,

ktorymi treba krdfat s otvore-
nymi ofami a citlivym srdcom. V
jeho hudbe je viacej slova ako
not — vedel, Ze tejto ceste je tre-
ba uditf, je potrebné dat kaZdému
elementu prdvo posobit na celok,
kaZdému vd¢chnut jeho vlastny Zi-
vot — preto sa jeho skladhby sta-
vaji orieSkom interpretov, v kaZ-
dom tbéne, v kaZdom geste chci
celého &loveka. Zradzaja toho, kto
im nevlddne; nedochéddzaji k to-
mu, ktd sa im neodda. Je v jeho
hudbe vyrazu viac neZ na stov-
kédch strdn mnohych partitdir. A je
za nim epos diktovany Zivotom —
plny nehy, ldsky, bolesti, smitku
i tsmevu, vzdoru i zépasu, vyzvy,
viery i poznania, Ze v semene je
zakotveny druh, rod i povaha stro-
mu, Ze semeno bez pddy je mftve,

Ze nestadéi obdivovat jeho podobu,-

ale tajomstvo, ktoré v sebe skryva
a ktoré je jeho zmyslom.
I

Webern nebol outsider, nebol
self-made-man, vyrédstol z tradicie
a usiloval o jej rozvijanie. Nebolo
mu lahostajng, ¢o sa okolo neho
deje — reflektoval Zivot so v3et-
kym, &o prindsal, raz aktivnou
vlastnou ¢innostou, inokedy tvor-
bou, slovom k tym, ktori boli o-
chotni a schopnf ho poé&tvat, ino-
kedy tichou introspekciou bez né-
roku na jej manifestdciu. Cizelo-

val svoj prejav — s kritiénostou,
s néaroénostou, ktorda mu poskyto-
vala priestor k dbvernému zvlad-
nutiu toho, €o potreboval komuni-
kovaf. Jeho skladatelskd poetika
oscilovala medzi fyzikou a lyri-
kou — potreboval matériu, s kto-
rou sa dokéZe stotoZnif, ktord ho
prerastie, pretoZe bude Zivenag da-
leko objektivnejiimi, prirodzenej-
§imi zdkonitostami. Prekondval
svoj vlastny koncept i bohaty
fond hudobnej tradicie, ale nelik-
vidoval ich. Staval na nich a pro-
jektoval cestu, ktor4 mala akcen-
tovat obecnost jeho tsilia. Bol pri-
li§ sdm a jeho hudba doliehala k
nemu z prilis velkej dialky — po-
zndval tito di¥tanciu, vedel, Ze
ciel je daleko a prezentoval ho
onym nekonetne vzdialenym, ta-
jomnym, akoby len tu3enym bura-
canim trojndsobného pianissima.
St ndm jeho t6ny, jeho posolstva,
ktorych st nositelom, este stdle
tak vzdialenym, nezreteInym hu-
¢anim? Kabalou, metafyzikou ¢&i
hladanim seba kdesl tak vzdiale-
ného, strateného? Dostdvame sa k
nemu v podobnych zlomkoch, aké
zachytil na strdnkach svojich par-
titir, Ako rozkiskovana fotografia,
ktorti si kaZdy dokresli podla to-
ho, ktory itrZok sa mu dostane
do rik, & k uSiam. Nikdy sme ho
nepoznali tak dobre na to, aby
sme mohli z neho gerpat predo-
vietkym jeho hlboké, moralne
hodnoty. Aby sme cez prizmu je-
ho hudby viacej rozumeli cestdm
¢loveka, ktory hudbou Zil.

V nadSeni tych, ktorgych upuatal
skor jeho slovnik, neZ to, &o nim
hovoril, sa strdcaji pevné obry-
sy jeho nie nepristupnej tvére.
Mnohé z nich, z dotykov s Weber-
novou hudbou zanechali stopu, jed-
no z gest, ktorymi pritahoval —
pohlad do mikrosveta t6nov, hla-
danie vztahov medzi nimi, vzta-
hov, ktoré rezonuji s napidtim dia-
nia, nachddzanie istoty & rovno-
vahy, okuzlenie stvislostami a vi-
denie Sirokého horizontu vizieb,
¢i puhe konStrukcie, ktoré fasci-
nuji svojou rafinovanostou?...
Nejeden autor potreboval jeho od-
kaz k tomu, aby bol schopny roz-
dédvat vela, nejeden v jeho mene
daval vela, pretoZe rozddval z nie
svojho. A in¢ absorboval véiiu je-
ho hudby do svojho kozmetického
salénu, aby mu dodal punc tak
Ziadanej aktualnosti. Po Weberno-
vi znie v3etka hudba inak, pove-
*dal ktosi kompetentny; po post-
webernizme znie inak i Webern.
Dnes v jeho hudbe iné poetiky
hladaji svojho deda, & krstného
otca, pretoZe sa zd4 byf nevyder-
‘patelnym. Jeho poetika kongruova+
la s inymi poetikami klasiky néas-
ho storodia — stal sa ich prirodze-
nou, aspoil respektovanou sucas-
fou. Webernovsky portrét sa v pro-
filovani na3ej hudby, najmi v
profilovani generacie, ktora ho pre
slovenski hudbu objavila, trans-
formoval do podoby pdvabnej,
vzacnej mince, ktora temer nena-
padne zazvoni a pripomenie svo-
ju numizmatickd hudobnd hodno-
tu ob&as pri listovani 4lb sloven-
skej hudby, alebo nie tak dévnej
partitary. Echo jej zaznenia vzéa-
pétf splyva v toku hudby.

MILAN ADAMUCIAK

TVORBA ANTONA WEBERNA

Passacaglia. pre orchester, op. 1
(1908); Entflieht auf leichten Kiih-
nen pre mielany zbor a cappella
na slové S. Georgeho, op. 2 (1908);
Piit plesni zo zbierky St. Georgeho
Siedmy kruh pre spsv a Klavir,
op. 3 (1808); Pt piesni na slové
St Georgeho pre spev a klavir op.
4 (1909), Pt kusov pre slétikové
kvarteto, op. 5 (1909); Sest kusov
pre orchester; op. 8 (1810); Styri
kusy pre husle a klavir, op. 7
(1910); Dve plesme na slovd R. M.
Rilkeho pre spev a 8 nédstrojov,
op. B (1912); Sest bhagatel pre slé-
tikové kvarieto, op. 9 (1913); Pit
kusov pre orchester, op. 10 (1913);
Tri malé kusy pre violontelo a kla-
vir, op. 11 (1817), Styri piesne pre
spev a klavir, op. 12 (1917); Sty-

ri piesne pre spev a 13 nésirojov,
op. 13 (1918); Sest piesni podla
bésni G. Trakla pre s6lov§ hlas a
4 néstroje, op. 14 (1921); Pif du-
chovnych piesni pre vysoky soprén
a 6 nastrojov, op. 15 (1922); Pit
kénonov na latinské texty pre vy-
soky soprdn, klarinet a basklari-
net, op. 16 (1924); Tri duchovné
ludové piesne pre hlas, klarinet,
basovy klarinet, husle a violu, op.
17 (1924); Tri piesne pre spev,
klarinet a gitaru, op. 18 (1925);
Dve piesne na slova z Goetheho
Ginsko-nemeckfch ro&nych a den-
n§ch obdobi pre mieSany zhor a
néstroje, op. 19 (1926); Slatikové
trio, op. 20 (1927); Symfénia pre
komorny§ orchester, op. 21 (1928);
Kvarteto pre klarinet, tenorovy sa-

xo0f6n, husle a klavir, op. 22
(1930); Tri piesne zo zbierky Viae
inviae H. Joneovej pre spev a kla-
vir, op. 23 (1934); Koncert pre
devif néstrojov, op. 24 (1934); Tri
piesne na slova H. Joneovej, op. 25
(1935), kantdta Das Augenlicht pre
mieSany zbor a orchester na slo-
va H. Joneovej, op. 26 (1935); Va-
ridcie pre klavir, op. 27 (1936);
Slatikové kvarteto, op. 28 (1938);
I. kant4ta pre soprédnové s6lo, mie-
gany zbor a orchester na slova H.
Joneovej, op. 29 (1939); Varidcie
pre orchester, op. 30 (1940); IL
kantdta pre soprén, bas, miefan§
zbor a orchester na slova H. Jo-
neovej, op. 31 (1943).

TVORBA

JOZEF PODPROCKY: DVE KAVATINY PRE BAS, FLAUTU,
KLARINET, VIOLU A VIOLONCELO
Bolo by azda zbytofné pytat sa autora, ¢i chcel vo

svojich Dvoch kavatinach na slovd Rabindrandta Thaku-
ra (zo zbierky Zdhradnik) nadviazat na viac neZ dve-

storofny vyvoj tejto odnoZe arie, alebo ¢i sa chcel od-
putat od otaZi tradicie v snahe napisat hudbu, z ktorej
by dychala roztopasnost Gplnej nezdvislosti. Nech by

bola odpoved na takto formulovant otazku akdkolvek,
naZivo potuta hudba nam prezradza, %c autor predsa
len v nie¢om nadviazal na tradiciu a v nie¢om ju zdmer-
ne zavrhol.

Podprockého Dve kavatiny su v podstate lyrickymi
piesitami a v sG&innosti s tradiciou (vedome & neve-
dome) skutoéne postrddaji vo vokdlnom parte ono agré-
menis, alebo akykolvek druh fioritir s ozdobnymi pa-
sézami, ¢i melodickymi ozdobami a vokélny part oboch
kavantin akoby len edmeriaval poeticky dych slova a ¢a-

ro Thakurovej poczie, Skor v inStrumentdlnych partoch
[l;iam.a. resp. klarinet in B a viola) sa nachdadzaju tie
prvi ltoré boli charakteristické pre vokalnu zloZku,
pretoze kavalina nap! uplatiujica v talianskych,
francizskych a nemeckych operdch zdaleka nebola len
kratkou, & walow driou. Podprockého hudba je viak
vzdialeng akymko!vek scholastickym poutkam, M4 svoju
imanentni tvorivu silu, aj ked vo vokalnej sfére nejde

autoroviani ¢ nove vyboje ani o uzkostlivé nadvdzova-
nie na tradiciu. Vokalny part v oboch kavatinach ne-
moZno nazvat ani syntézou ariézneho a recitativneho

spevu ani hladan. ych elementov vo vokdlnom pre-
jave. MoZno vari I vorit o expresivne deklamovanej dik-
cil s vyraznou vizbou na bésnické slovo, A to je ddvod,
preto sa v instruwmentdlnej sfére otvara priestor pre

bohato cizelované detaily. Tu akoby si chcel skladatel
vynahradit vietko to, ¢o zamerne odoprel vokélnej zloZ-
ke. Tak napr. v prvej kavatine, ktorej.dal skladatel néa-
zov ,Dar", kvintola sugestivne pretina triolu, flauta s vio-
lou a violonCelom rozviria pokojni hladinu vokdlnej
zloZky a zvrdsnia kaZdy okamih basnického slova. Ne-
moZno vSak nevidiet vyrazny duchovny kontrapunkt me-
dzi vokéalnou a in3trumentdlnou zloZkou, konfrontéciu
kontinuitngch a diskontinutnych pésiem, ako in3tru-
mentdlny element chce vZdy dotvorit a rozvetvit to, ¢o
vypovie Tudsky hlas. Zistujeme, Ze bédsnické slovo je vo
vokdlnej sfére rozloZené tak, Ze nechce dominovat nad
viacvrstevnou instrumentélnou zloZkou. Zda sa v3ak, Ze
ani inStrumentdlny partner nechce na seba strhnat jed-
nozna&éne primdrnu dlohu. Preto moZno konStatovat,
#e v ramci Larghetta a jeho lyrickej atmosféry ide o
zvlastny druh sdperenia, go vyvoldva u posluché&a mi-
moriadne d¢inni vibrdciu napdtia, Nemyslim na napi-
tie, v ktorom by autor basil na strunu dramatickgch
svetov, ale na lyricky rozkmitanG sféru pokoja s nez-
nym nébojom vzruienia. Autor, pravda, vycitil a aj hlbo-
ko precitil trpkd nehu Thdkurovych versov, (slepa deva
ponika kvetinov§y veniec zabaleny do lotosového listu,
pricom nevie, aky krésny je jej dar). Tu kdesi je za-
sifrovana viacvyznamova 3$kala prvej kavatiny.

V druhej kavatine ,Dotyk neZnosti“ dochadza k no-
vym myslienkovym koherencidm v ramci vokdlnej a
indtrumentalnej zloZky. Spogiatku sa ani nezda, Ze nené-
padna sekundova obmena (ktord prinésa klarinet) bu-
de tou vSadepritomnou nosnou my3lienkou, z ktorej skla-
datel ukuje nielen impulz hnacej sily v instrumental-
nych partoch, ale aj krehké, ilustrativne sfarbené invo-
kéacie vo vokédlnej zloZke. Takéto konStatovanie by istot-
ne nebolo tplné, keby k nemu nepristipilo tvorivé trans-
formovanie bé&snického slova. Bolo treba sa len zapocu-
vat do Thakurovych verSov a pretlmb&it ich obsah z
verbélnej sféry do hudobnej. Musime obdivovat ako vo-
kalny part v asketickych intervalovgch krokoch odme-
riava triolovy zdpoj ¢asu vo sfére indtrumentalnej, ako
Podprocky dotvara pokojné plynutie Thékurovych medi-
tativnych slov, ktoré ndm vykresluji &aro dusného mé-
jového popoludnia, kedy ,vyschnutd zem pukala od smi-
du v horagave“, N&hly zlom z prudkého prekvapenia
rezonuje s videnim béasnika, ktory s poetickou nehou
vykrestuje zdanlivo bandlny obraz mladenca a zabla-
teného byka. Skladatel pod dojmom novych predstav
zrazu zavrhne vEetku zdrZanlivost vo vokédlnom parte
a na okamih sa vzrudene rozospieva, akoby chcel imi-
tovat zo vietkou insitnou dojimavosfou sugestivny hlas
béasnika. I instrumentéalny part vykresluje vzruSené obra-
zy z dotyku neZnosti. Tam sa totiZ roztrblietany pohyb
snaZ{ zachytif stav du3e, ktord sa pokochala neZnym
obrazom. I tu dostdva v3adepritomnost sekundovych
obmien nov§ lesk — novy roztiZeny znak radosti. Tu
priam citit, ako béasnik zapdsobil na skladatela. PretoZe
kym ,bar* m4 v sebe trpkd prichut krédsy a nehy, ,Do-
tyk neZnosti“ je spontdnnou ozvenou radosti. Myslim si
viak, %e v oboch kavatinach skladatel potvrdil svoj vel-
ky zmysel pre mocelovanie poetickych obrazov, filigr.?m_—
ske nuansovanie hudobného toku a mimoriadne citlwy
pracu s detailom. Pravda, nielen v prepletenycp moti-
vickych fragmentoch je priezratna mnohorakost pglza~
cii okamihov, ale i v kontrapunkticke] metrorytmickej
pitavosti, v nevypotitatelnej hre vstupov a néhleho oc}-
mltania sa. Je tu i moment neustdleho striedania dvoj-
dobého a trojdobého taktu, &fm sa zvrasiuje pravidel-
nost pulzdcie hudobného toku a naruduje a}‘tpkol‘vek
naznak stereotypného plynutia. To vietko vhaia posluj
chagovu pozornost do poldh vybitovanej sustredenosti
s cielom zamerat objektiv zdujmu na zachvev kaZdého
slova. Ukazuje sa, Ze Podprocky duchovne stéle dozrie-
va, Ze jeho komorna vgpoved je stdle introvertnejsia,
koncentrovanejsia, ¢o napokon vidiet i v Dvoch kavati-
nach, ktorgch vznik je predeleny &asovym intervalom
troch rokov. Len pre zaujimavost uvddzam, Ze ,par
vznikol v roku 1977, ,Dotyk neZnosti“ v roku 1880. Po-
chopitelne, merat zrelost dvoch kompozicif, ktoré tvo-
ria sadast jedného celku, a navyse, vyrastaja z kontrast-
ne ladenych myslienkovych svetov, nie je tym najstast-
nej3fm a najpresvedgivej3im prikladom. Ovela rigor6znej-
iie by bolo sledovat stopu skladatelovho vyvoja na zé-
klade daldich kompozicii z minulosti. Z takto zaciele-
nych skimani by vystipila na povrch sk_l'gclatel’ova na-
rastajica dovera v prostotu, odvaha po stdle Gprimnej-
fom a pravdivejSom tvorivom vyznani. Ukazuje sa, Ze
v Dvoch kavatinach sa Podprockému néleZite podarilo
zapotivat do seba, podat o sebe presvedéivi vypoved
cez imaginativnu silu Thékurovych verSov a prihgvorit
sa nAm so vietkou bezprostrednostou a uprimnostou.

IGOR BERGER



SLOVENSKA
FILHARMONIA

5. a 6. I. 1984, Otvaraci koncert Rokn teskej hudby.
B. Smetana: Ceska piseii; L. Janacek: Capriccio pre
favi ruku a komorny orchester; A. Dvoidk: 7. symfénia
d mol, op. 70. Slovenska filharménia, dirigent: zaslaZily
umelec Zdenék Kodler, Slovensky filharmonicky zhor,
zbormajster: dr. Stefan Klimo, solista: Peter Toperczer
(klavir).

Privetom predsedu Zvizu slovenskych skladatelov na-
rodného umelca prof, 0. Ferenczyho, ktory odznel v tivo-
de koncertu, otvorili koncertna gast Roku ¢eskej hudby
na Slovensku. Tito skuto&nost odréZela aj dramaturgia
tohto podujatia, zohladiiujica tri najviésie zjavy geskej
hudby. Pritazlivost koncertu zvySovalo aj hostovanie
vyznamnej dirigentskej osobnosti — Z. Koslera, $éfdiri-
genta opery ND v Prahe.

Svojim dirigentskym rukopisom, ktorg charakterizuje
zvriciiovanie kaZdej melodickej linie, poznadil Kodler
uZ dvodni Smetanovu zborovii skladbu. Aj ked z de-
tai]ného hladiska, najm# dynamického vypracovania,
vieme si predstavit toto dielo ete bohatdie tiefiované,
a to tak v orchestri, ako aj v zborovom parte (orches-
trdlne skasky celého programu koncertu zacali iba dei
pred koncertom), silou osobnosti a tvorivym vkladom,
$ Istymi poetizujicimi tendenciami, ktoré prevaZovali
nad slavnostnym patetizmom, dokézal dirigent v rdm-
ci muzikantského globalu strhnaf SFZ i orchester k
emocionédlne vysostne zaangaZovanému vykonu, aj ked
miestami s obasnym polavenim technickej istoty,

Obldbent Dvordkovu 7. symféniu d mol nahral Kos-
ler pred niekolkymi rokmi so SF na gramoplatiiu a or-
chester ju uZ nestiselnekrat interpretoval aj s dalsimi
dirigentmi. Celkove volil Ko3ler pri jej terajSom pred-
vedeni zdmerne pomalsie tempa. Tdto koncepcia viak
akoby zapritifiovala, ¢i vyvolavala zniZend koncentra-
ciu zo strany hrécov; toto konitatovanie nechce byt vy-
titkou, skor iba pripomenutim existencie Iudského fakto-
ru, ktory je pritomny aj u tych najvéiésich zjavov. Kos-
ler je typom, ktorému rozhodne nemoZno vytykat ne-
dostatok muzikantskej iskry. T4 je v jeho interpretdciach
vZdy pritomnda. Skor dokaZe provokovat zornym uhlom
svojho vykladu. Pravda, ako kaZdy umelec, ma aj on
pravo i na slabSie momenty v intenzite tvorivej in3pi-
racie. Citili sme, Ze tu a tam sa vyndraji isté rezervy
v napnutosti linie i v citovom dotvarani.

Toperczerov vykon si zasluhuje nielen nd$ velky obdiv

nad tym, ako dokézal jednou rukou modelovat hudobny
prid, pevne drZat v rukach hudobny priebeh celej sklad-
by a pritom vietkom od zadiatku aZ po posledny zéave-
retny akord zostat naladovo i tvorivo prvoradym ¢&ini-
telom. Sprevédzajtci stbor dychovych néastrojov s chla-
dom na zriedkavost zaradovania Capriccia do programu
koncertov podal prinajmen3om tctyhodny vykon. Toper-
czerova hra oplyvala v kaZdej zloZke, ale predovietkym
vo vyraze Spickovymi interpretaénymi parametrami.
Poslucha¢ mal z nej dojem, ako by klavirista spajal vy-
soki mieru kultivovanosti, preciznosti i vasnivosti vy-
razu v jednu drahocenna zliatinu.
12, a 13. I. 1984. ]. Cikker: Hommage a Beethoven;
L. Spohr: Koncert pre sldtikové kvarteto a orchester
A dur, op. 131; P. 1. Cajkovskij: V. symiénia e mol,
op. 64, Slovenska filharménia, dirigent: Vladimir Ver-
bickij. Spoluaéinkoval: Melos-Quartet (NSR) Wilhelm
Melcher — 1. husle, Gerhard Voss — 2. husle, Hermann
Voss — viola, Peter Buck — violongelo.

Na tomto podujati mala povodne odzniet Prokofievova
3. symfbnia. Zd4 sa, Ze prevaha moderny na tomto kon-
certe zapricinila podstatné ZniZenie nédvstevnosti. Ti, ¢o
neprisli, méZu vsak Iutovat, pretoZe na tomto posled-
nom vystipeni pred svojim zdjazdom do NSR demon-
strovali orchester SF 1 dirigent to najlepsie, ¢oho s
schopni.

Cikker bol starostlivo pripraveny a uUcinne vystavany
zdsluhou prikladného pristupu i eldnu dirigenta. Ver-
bickij sa usiloval, a to velmi tspesne, vystihnit vnutor-
ny ohen, vzruch, dramatizmus a protipostavenie ndla-
dovych kontrastov diela. K tomuto zdmeru pouZival
paletu sytejSich farieb a modeloval jeho kontiry pev-
nymi liniami.

Cajkovského Piata bola pre zdjazd tieZ starostlivo pri-
pravend. Vyznacovala sa radom vynikajicich s6lovych
vykonov, najmi v sekcii drevenych néstrojov. V tejto
suvislosti zasloZi si tieZ osobitne vyzdvihnit aj znédme
sO0lo lesného rohu (2. ¢ast), ktoré odznelo na mimoriad-
ne vysokej Grovni. Samotnd koncepcia Verbického nies-
la sa v duchu tradicie, ktora sa vykryStalizovala v ZSSR.
Vyznactuje sa zdmernym odklonom od zbytoného pate-
tizovania i od chorobnej sentimentality. To, ¢o usetri na
jednej strane, vracia vsak vo vyraznom vyzdvihnuti dra-
matickych uzlov a dynamickych vrcholov. Zéasluhou ne-
nésilnej akcentdcie na vysokej trovni, vyznievali rychle
pasaze [(napr. Sumivé virenie slacikov v 3. casti —
Allegro moderato), Dirigent zamerne vyZadoval o malic-
ko pomalsie tempo, vdaka c¢omu dosiahol spolahlivad
a shtasne i zretelna sdahru.

Pohotovst orchestra SF sme si mohli markantne overit
pri sprievode k Spohrovmu koncertu, ktory nad or-
chester interpretoval po prvykrat., Aj ked taZisko vy-
razu a ucinku na divaka spocivalo predovietkym v ne-
zabudnutelnom vykone svetoznameho kvartetového tele-
sa, predsa sme stihli postrehnit i kvalitu vypracovania
a citlivost spoluprace orchestra. Jedinetn¢ vykon Me-
los-Quarteta nds opiétovne utvrdil v tom, Ze otédzka in-
tenzity vyrazu a vnitorného zaangaZovania sa inter-
pretov bude aj nadalej conditio sine qua non pre odo-
zvu vykonu u obecenstva a tym aj pre uspech ich
umeleckej kariéry. S déirou, hoci aj bezchybnou techni-
kou a virtuozitou uZ dnes v silnej konkurencii vystadit
nemo#no.

U nas doteraz Gplne neznamy Spohrov kKoncert bol nie-
len pritalivgm dramaturgick§m osvieZenim, ale aj na-
plnenim vSetkych tych otakdvani, ktoré sme s hosto-
vanim tohto kvarteta spéjali. Pokladdme za zbytotné
analyzovat jednotlivé parametre majstrovstva tohto te-
lesa, M6%eme len s radosfou potvrdit, Ze ndm — a da-
fajme aj nadim komornym telesdim mendieho obsade-
nia — postavilo ideal, hodny nasledovania a siasne po-
sunulo vy3Sie latku nasich narokov na interpretatné vy-
kony. Napriek slabej navstevnosti sa odvdacilo obecen-
stvo telesu za predvedeny vykon dlhotrvajicimi ovécia-
mi. Umelci sa mu odmenili efektnym pridavkom (F. Men-
delssohn-Bartholdy: Capriccio), v ktorom zaZiarilo vel-
ké umenie nemeckych hosti este intenzivnejsie a jedno-
znatnejsie. VLADIMIR CIZIK

Hovorime s VLADIMIROM CUCHRANOM. riaditelfom
jubilujicej Statnej filharmonie KoSice

NEODMYSLITELNY FAKTOR
SLOVENSKEHO HUDOBNEHO ZIVOTA

Sezonou 1983-84 zavisi Stdtna filharménia Kodice 15
rokov svojej existencie, Piitndste vyrotie je menej oslav-
nym a skdr pracovnym vyrodim; niti k medzist&tu v§-
sledkov i zdmerov, k zhodnotenin doterajSieho v§voja
a k upresiiovaniu cielov. Takto zamerana bilancia &in-
nosti kultiarnej ustanovizne ma mnoho poloZiek — po-
tinajiic persondlnymi otdzkami, kddrovfm dobudovanim
telesa i riadiaceho aparédtu, cez technicko-organiza&né
a ekonomické podmienky aZ po komplex otézok, stvi-
siacich s ideovoumeleckym zameranim &innosti a jej spo-
lotenskym ohlasom. Téito problematika je takd mnoho-
rozmerna a rozsiahla, ¥e by mohla poskytnaf néplii
aspoifi jednodiiovému rokovanin muzikolégov, Kkritikov,
organizédtorov a kultirno-politickych ginitefov. Preto sme
sa pri naSom stretnuti s riaditelom SFK Vladimirom
Cuchranom, ktor§ stoji na gele tejto institacie od r.1981,
museli nevyhnutne zamerat len na ta ¢ast{ bilancie SFK,
ktora mbZe prispiet k urZenin siivadnic postavenia
SFK v hudobnom Zivote nielen nd$ho druhého najviisie-
ho mesta na Slovensku, ale aj v rdmci celej slovenskej
hudobnej kultéry.

V #om vidite hlavné klady doterajSieho v§voja Stat-
nej filharménie Kosice?

— Za najvyznamnejsi klad doterajsieho vyvoja Statnej
filharmo6nie KoSice povaZujem jej prispevok k rozvoju
slovenskej hudobnej kultiry, najméd pdvodnej slovenskej
hudobnej tvorby. Od zatiatku ¢innosti SFK bolo jej cti-
Ziadosfou premiérovo uvadzat pbOvodné diela siéasnych
slovenskych skladatelov, ako aj reprizami diel tzv. zla-
tého fondu slovenskej hudby upeviiovat jeho postavenie
vo vedomi naSej hudobnej verejnosti. Tato orientaciu
potvrdzuji dramaturgické pldny jednotlivych sezbn. Na-
priklad v dramaturgickom pldne jubilejnej sezbny je
slovenskd tvorba zastipena dielami Zeljenku, Holoubka,
Godara, Ocena3a, I. Bazlika, Parika, Kardo%a, Doman-
ského, Zimmera a M. Novdka; viaceré z nich odzneji
v premiérovom nadtudovani. V Roku ¢eskej hudby venu-
jeme zvy3end pozornost nielen dielam tvorcov geskej
narodnej hudby, ale aj studasnych teskych skladatelov,
ako napr. Pauera, Ebena, Méchu, Filasa, Luka3a a dal-
§ich. — Druhym déleZitym prispevkom SFK je jej podiel
na rozvoji hudobného Zivota Kosdic a celého vychodného
Slovenska. Cinnost orchestra SFK sa neobmedzuje len
na Kosice, ale pravidelne vystupujeme vo v3etkych vig-
§fch mestach Vychodoslovenského kraja. V gase jarnych
hudobnych .festivalov sa roziiruje pOsobnost nadho or-
chestra aj na daldie slovenské mestd. SFK asto ugin-
kuje aj v Cechédch a pravidelne byva poverovana dlohou
reprezentovat nase hudobné umenie v zahranii.

Ako hodnotite spologenské zdzemie, ktoré si SFK vy-
budovala za uplynulé obdobie?

— Spolotenské zdzemie je pre nas citlivgm baromet-
rom, na ktorom sa odzrkadluja jednak dlhodobé vgvo-
jové trendy, jednak momentdlne vysledky. Praca zakla-
dajucich umeleckych pracovnikov — $éfdirigenta Bystri-
ka Rezuchu a riaditelov — dr. Lubomira CiZeka a Anny
Kovarovej presadila naSu institiciu do vedomia kultdr-
nej verejnosti. Tieto osobnosti vybudovali ndSmu orches-
tru rad umeleckych a spolotenskych kontaktov, z kto-
rgch dnes vyviera a o ktoré sa dnes opiera jeho ume-
lecka tvorba i organizdtorska préca celej ustanoviz-
ne. Uvedomujeme si viak, Ze umelecka in3titacia si ne-
moZe ziskat doveru verejnosti raz navidy, ale svoje
postavenie vo vedomi néavitevnikov musi potvrdzovat
a neustdle obnovovat dobrymi vysledkami — vyspelou
uroviiou kaZdého jediného vystipenia. Ohlas naSich vy-
stipeni je podmieneny nielen prdcou orchestra, ale aj
umenim hosfujicich dirigentov a soOlistov, je zrkadlom
nasej dramaturgickej orientdcie a vysledkom aj nasej
hudobno-osvetovej ¢innosti. — Za rozhodujaci prinos pre
dalsi rozvoj SFK povaZujem prichod nérodného umelca
Ladislava Slovaka do funkcie 3éfdirigenta. Dramatur-
gicka koncepcia celej sezony i jednotlivgch koncertov,
v ktorej sa odr4Zaji nielen nafe umelecké ambicie,‘ ale
v ktorych kalkulujeme s redlnym divdkom, jeho zdujma-
mi a otakdvaniami, Struktdra abonentnych cyklov, nasa
hudobno-vychovna prdca vyrazne prehlbila na3e kon-
takty so Sirokou kultirnou verejnostou. Dnes je SFK te-
lesom, ktorého osudy — & uZ umelecké alebo technic-
ko-organizatné — nie s kodickej verejnosti a jej vedd-
cim ginitelom lahostajné, ale naopak, Zivo ich sleduju
a demonstruji svoju podporu prostriedkami, ktoré maja
k dispozicii — ndvitevnosfou na podujatiach, srdetnym
ohlasom, ale aj vytvadranim takych podmienok, ktoré
podnecuji ku kvalitnejSej praci.

Nage publikum je velmi rdznorodé, Je vieobecne zné-
me, #e socidlna 3truktara obyvatelstva Ko3ic sa velmi
meni. Do Kosic prislo mnoho novych obyvatelov, ktori
si postupne hladaji kontakt s kultdrnymi podmienkami
ndasho mesta. To v3etko nds viedlo k tomu, aby sme na3u
programovi ponuku rozvrhli do troch zdkladnych cyk-
lov: cyklus A je cyklus néro¢ného divdka, & poslu-
chata, cyklus B orientujeme podobne ako SF svoj cyklus
koncertov pre zdvody, cyklus C je uréeny mlédeZi a jed-
notlivé koncerty dopliia sprievodné slovo dirigenta. Tu
sme vysli z toho, Ze dirigentov slovny komentédr k die-
lu a jeho nastudovaniu m4 v sebe niefo velmi auten-
tické, a tym aj sugestivne. — K trom symfonickym cyk-
lom musime prirdtat eite cyklus organovych koncertov
a cyklus komornych koncertov, kde déavame priestor
mlad¢ym umelcom, tematicky ladenym podujatiam Zv#zu
slovenskych skladatelov a pod. V spoluprdci so Slov-
koncertom organizujeme kaZdorotne dva cykly vychov-
nych koncertov, a to jeden pre 4.—8. ro&niky zékladnych
§k6] a jeden pre posluch&ov gymnézii a ostatnych
strednych 3k6l. Podla n4d3ho ndzoru maji vychovné kon-
certy pre vychovu mladého koncertného publika velky
vyznam a preto v tejto &innosti nevidime len akysi
.servis® 3kolam, ale akciu, ktorou si chceme budovat
nase navstevnicke zazemie.

]
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U ktorej tasti mléddeXe pozorujete najvicgiu odozvu
na jednotlivé podujatia?

— Na3ou programovou ponukou obsiahneme prakticky
vietky vrstvy deti a mladeZe, pretoZe okrem vychovnych
koncertov pre mlddeZ usporadivame aj nedelné dopo-
ludiiaj3ie koncerty, venované nasim najmen3im navstev-
nikom, ktori sem prichddzaji v sprievode svojich ro-
dicov. Ked sa ndm podari vhodne zvolif diela, najsrdeé-
nejsiu odozvu maji podujatia pre Ziakov . stuprih za-
kladnych 3kél.

Aké st vase zdmery pri rozvijani Kofickej hudobnej
jari?

— Kosicka hudobna jar si vlastne dva festivaly pod
spoloénym nézvom — medzindrodny organovy festival
a ostatné, najm# orchestrdlne podujatia. Podinajac 31.
roénikom, t. j. od roku 1986, chceme orchestralnu a ko-
mornd ¢ast KoSickej hudobnej jari presuntat na jeseii
a, pravda, stfasne zmenit ndzov festivalu. Vedie nés
k tomu niekolko dévodov: na prvom mieste je to istd
zdlhavost Kosickej hudobnej jari, ktord v safasnosti
zafina v polovici aprila a kon&i aZ zaciatkom jina.
Akondhle zaénu teplé jarné dni, si v névstevnosti vel-
ké vykyvy. Dalej st to ekonomické aspekty: na jeseii
mame moZnost ziskat za vyhodnej$ich finan&nych pod-
mienok zahraniénych hosti BHS, ¢i uZ sblistov alebo te-
lesd. T&to nadvdznost na BHS by v3ak nemala zname-
nat stratu ,vlastnej tvare“ festivalu; naopak, chceli by
sme ju viac vyhranit smerom k stfasnej slovenskej
hudobnej tvorbe. Festival by si klddol za ciel premyslene
uvadzat diela, tvoriace tzv. zlaty fond sicasnej sloven-
skej hudby. T¢ym by sa uréite podarilo zvysif zdujem
Zvizu slovenskych skladatelov, Slovenského hudobného
fondu a ostatnych in3titicif o osud néasho festivalu.

Ku kultirnemu zfizemin symfonického telesa patria
aj potetné Skolské a kultfirne ustanovizne; aki je vaZa
spolupréca s nadimi hudobnymi konzervatériami a VEMU,
rozhlasom, televiziou, hudobnymi vydavatelstvami a
pod.?

— Vcelku velmi dobré. Uzka je na3a spoluprédca s ko-
Sickym konzervatoriom, kde u¢f rad naSich é&lenov. Kon-
zervatoriu poskytujeme né3 orchester na absolventské
koncerty, podobne ako V3SMU, pre ktorti kaZdoro&ne
usporiadavame dva koncerty absolventov dirigentského
a kompozi¢ného odboru, ako aj absolventov in3trumen-
talnych odborov Stidia. Sustavne spolupracujeme s roz-
hlasom a televiziou, ¢o v neposlednej miere prispieva
k popularite nd3ho telesa u koSického aj mimokoSické-
ho obecenstva. Menej radostng je naSa bilancia spolu-
prdce so slovenskym hudobnym vydavatelstvom Opus.
Ani po 15 rokoch nemé naSe teleso Ziadnu profilovi
platiiu. Nahrdvky so 3F KoSice st v gramoprodukcii
Opusu zastdipené len niekolkymi titulmi, ktoré si za-
radené do profilovych platni slovenskych skladatelov.
Myslim si, Ze tu by malo dbéjst k zmene, pretoZe ak je
gramoprodukcia obrazom hudobnej kultdiry, potom 5F
Kosice nemoZno z tohto obrazu vynechat.

Otézka profilovej gramoplatne istotne nie je jedinym
problémom inStiticie. Md¥ete poodhalit aj problémovi
tast vadej ,jubilejnej” bilancie?

— K problémovym otdzkam patri otdzka priestorovych
podmienok. SF Ko¥ice je podndjomnikom v budove, kto-
r4 patri PKO a i ked manZelstvo tychto dvoch in$titd-
cii je dobré, predsa si len navzdjom spbsobujeme taZ-
kosti, ktoré sa uZ nedaji rieSit len obojstrannou tstup-
&vostou. Druh¢m okruhom problémov je otdzka dirigent-
ského dorastu. Na Slovensku neméme dirigentov vo ve-
ku 35—45 rokov, ktorf by prichadzali do dvahy pre pre-
vzatie vedicich pozicii v naSom koncertnom Zivote. Ale
to nie je Specificky kodicky, ale celoslovensky problém.

JURA] POHRONEC



K vystipeniu kyjevského baletu na scéne SND

NADSENIE, MLADOST, KRASA

Sovietske baletné umenie nie je uZ
dnes bratislavskému obecenstvu zndme
len z chyrov letiacich KkultGrnym sve-
tom, V minulych rokoch sme uZ mali
moZnost s nadSenim obdivovat umelec-
ké vykony renomovanych moskovskych
I leningradskych baletngch umelcov aj
na javisku SND. Tym vdcési zdujem vzbu-
dilo vystipenie baletu Kyjevského &tétne-
ho akademického divadla opery a baletu
T. Sevienka v diloch 6.—8. 12, 1983.
Ukrajinsky balet sa zadal intenzivne roz-
vijat aZ po VOSR. V nadviiznosti na vy-
Se 200-ro¢nu tradiciu leningradskej a
moskovskej Skoly, za pomoci skisenych
baletnych umelcov z Moskvy a Leningra-
du a vychadzajic z prekrdsnych Iudo-
vfch tancov Ukrajiny vyréstol v Kyjeve
za pomerne Kkratky d&as baletny sibor
vynikajicich kvalit.

Svoje bratislavské hostovanie zadali
Kyjevtania Stankovitovym baletom OIga.
Németom baletu je voIné spracovanie
histérie Ukrajiny X. storo¢ia. Rozprava
formou legendy o boji za zjednotenie
a kultirny rozvoj Ukrajiny za vlady
kiiaZnej Olgy. Hudba aj choreograficky
Jtext" A, Sekera sa snaZia ferpat z Iu-
dového zvykoslovia a zachovat raz by-
lin, Nahromadenie deja viniceho sa nie-
kolkymi desafrofiami plnych intrig, bo-
jov, pordZok i ispechov zvadza k popis-
nosti a symbolizmu, Skladatel aj cho-
reograf uspokojivo vyrieSili pretlmodenie
néroéne| témy za vydatnej pomoci vy-
tvarnika ndrodného umelca ZSSR F. Ni-
rodu. Tilulnd tlohu neZnej a predsa vla-
dérskej kifaZnej tancovala S. Prichodko-
vi.

Cajkovského baletnti feériu Spiaca kra-
savica netreba nédSmuy obecenstvu oso-
bitne predstavovat. V podani Kkyjevské-
ho baletu sa stala ozajstnym umeleckym
poZitkom. Cela inscenécia, t. j. doslgva
symfonické predvedenie najslavnejdej
Cajkovského baletnej hudby orchestrom
Kyjevského akademického divadla opery
a baletu pod vedenim ndrodného umel-
ca ZSSR S. Turtaka, rozprdvkovd, pri-
tom vkusnd scéna a kostymy J. Nirodm,
Kovtanovo nastudovanie Petipovej cho-
reografie s upravami F. Lopuchova a
], Grigorovi¢a a brilantn4 taneng in-
terpretdcia s6listov baletu a celého su-

boru boli bez kazu. Vysokda umelecka
Groveii orchestra, skveld technika, ele-
gancia a lahkost pohyhu tane&nych u-
melcov i tvarovo a farebne krésne zla-
dend scéna splynuli v dokonale vyvéaZeny
celok, Pri v3etkej technickej preciznosti
vykonov jednotlivgch tanegnych umelcov
ich pohyby zostali plné radosti a cely
stibor pdsobil osvieZujico mlado. NeZnej
u elegantnej Aurore nérodnej umelkyni
L. Smogatevovej bol skvelym partnerom
talentovany, sympaticky a inteligentny
V. Jaremenko v postave Désiré.

Na zéaver svojho vystdpenia uviedli
vzdcni hostia baletn§ koncert s vysoko
nirofnym a zaujimavym programom, v
ktorom sa naplno rozvinula brilantnd ta-
netnd technika a umelecky prejav so-
listov stboru. Aj tento baletny koncert-
ny veder sprevadzal perfektnou interpre-
tdciou uvadzanych kompozicif orchester
Kyjevského akademického divadla opery
a baletu. Z nov3ej tvorby uviedli Kyjev-
tania na tomto vedere Cajkovského Tre-
tiu suitu a Smetanova Symfonickd poé-
mu, obe v choreografii ndrodného umel-
ca ZSSR V. Kovtuna. Pri roztancova-
nej hudbe P. I. Cajkovského sa vyrazne
uplatnilo umenie sélistov — néarodného
umelca USSR N. Priadtenka, zasliZilej
umelkyne T. Litvinovovej, I. Zacharten-
ka a S. Prichodkovej. Smetanova hudba
a ¢eskd nédrodnd povest o Ctiradovi a
S4rke inpirovali choreografa k vytvo-
reniu romanticko-dramatického taneéné-
ho pribehu, ktory tanedne stvdrnili I.
Zadajanng a V. Vidinejev. Z klasickej ba-
letnej tvorby uviedli rad efektnych tra-
ditnych pas de deux. Z Pugniho baletu
Esmeralda zatancovali N. Priadgenko a
A. Kuineriovovd pas de deux Diany a
Acteona v choreografii A. Vaganovove;j.
Virtu6znu varidciu Ostapa z baletu Ta-
ras Bulba od V. Solovjeva-Sedoja tan-
coval v choreografii F. Lopuchova lau-
redt Statnej ceny ZSSR J. Kosmenko. S6-
listi predchadzajiceho vefera L. Smo-
gatevova a V. Jaremenko strhujico za-
tancovali dryvok z Minkusovho baletu
Don Quijotte v choreografii A. Gorské-
ho. Jemné4 R. Chylkova, narodna umelky-
ila USSR a V. Vidinejev predviedll pas
de deux z Minkusovho Korzéra, pvabné
pas de deux z Pugniho baletu Satanilla
zatancovali zaslaZil4 umelkyiia USSR T.

ZasliZily umelec USSR V. Litvinov (Knie-

Za Igor) a S. Prichodkova (Olga) v in-

scendcii Stankovitovho baletu Olga.
Snimka: CSTK

Litvinovovd a zasliZily umelec USSR S.
Lukin — oboje v tradiénej choreogra-
fii M. Petipu. Skveld a brilantng T. Ta-
jakinova a V. Kovtun, narodni umelci
ZSSR, zatancovali Auberovo Grand pas
de deux classique v choreografii V. Grov-
ského. Na zédver koncertu sa baletny
stbor rozliéil s bratislavskym obecen-
stvom strhujicim Hopakem na hudbu
A. Svesnikova a V. RoZdestvenského.
NadSené ovécie obecenstva boli vdakou
milym hostom za poskytnutie pocitu ti-
chej, hlbokej radosti nad tolkou pokoj-
nou krésou v naSom biarlivom svete.

OLGA MARKOVIEOVA

DON GIOVANNI v opere SND

Novd inscendcia Dona Giovanniho v
opere SND je striedavo tspesna v domi-
nantnej spevédckej zloZke, kym jej scé-
nickd podoba vyvoldva otazky: ako vlast-
ne treba Mozarta inscenovat a komu ur-
¢ili inscendtori svojho dona Giovanni-
ho?

Hudobné naStudovanie V. Méleka mé
klasickt vyvéaZenost a preciznost, menej
je vSak v fiom zastipeny p6l mozartov-
ského jasu a vitality, viacej p6] pochmiir-
nosti a konvenénosti. Princip pomalych
temp sa v inscendcii narusf len dvakrat:
v tvodnom vstupe dedinéanov a v dru-
hej 4rii Elviry,

Pri obsadeni M. Blahus$iakovej do tlo-
hy donny Anny sa to, &o vo veristic-
kfch a romantickych dlohdch moZno po-
vaZovaf za drobni chybitku kréasy, totiZ-
to fakt, Ze v prebohatom dynamickom
registri spevatke chyba jediny stupeii —
normélne forte, ukdzalo u Mozarta ako
nedostatok zévaZnejs{ a spolu s miesta-
mi rudivym vibrdtom poOsobilo nestylovo.
V prvej é4rii spevdcka expresivnym pre-
javom zostala dlZnd mozartovsky klasic-
kej linii, nemoZno v3ak upriet, Ze sa jej
podarilo (na rozdiel od alternujicej
E. Holitkovej) vdychnut postave potreb-
ni tragitnost, vzneSenost a po pomste
volajicu rozhodnost. V druhej, lyrickej-
Sej 4rii jej koloratGra nerobila problé-
my a tu gastejSie uplatnila mezza voce.
U donny Anny E. Holitkovej niet v oboch
dridch taky vyrazny rozdiel v pristupe,
m4 blizko k vyvédZenej ,strednej lfnii®,
no vzhladom na lyrickej$i materidl sme
od jej vykonu otakdvali vd&siu technic-
kit braviru. Najm# jej povestné vysky
nezneli natolko pevne a technicky bez-
petne ako v predchddzajicich tlohach.
Ak Elvira S. Haljakovej skOr uspokoijila
neZ nadchla, spotiva to op#dt v istom
rozpore medzi jej bytostnym zaloZenim
ako spevatky a poZiadavkami &tylu. Ho-
¢i mad uZ za sebou viacero mozartov-
skych postdv, ktoré vzhladom k pohybli-
vosti hlasu zvlddla bez problémov, je
typom spevatky, ktora ,vyhrdva svoj
boj“ skér niekolkymi exponovanymi ton-
mi, nez klasicky ¢istou a vyrovnanou lf-
niou spevu. Part Elviry jej neposkytol
priestor pre vokdlne efekty, takZe viac
nez jednoliatostou celku zaujala spo-
lahlivou vysokou polohou. Ukézalo sa, Ze
opominanie alternujicej A. Czakovej v
doterajSfch inscendcidch Mozartovych
opier bolo opodstatnené, kedZe pre au-
tenticky mozartovsky 3tgl je dnes jej v
stredoch uZ tmav3i hlas celkove, no naj-

méd vo vyskach mélo pruZny a pohybli-
vy. Napriek tejto vyhrade nemoZno tvr-
dit, Ze dlohu nezvladla, pridasto viak
v nej zaznievall naznaky Zerliny, inak
sa obfas objavujtice aj v kredciach Ho-
litkovej a Haljakovej. Zerlina M. Turiio-
vej si aj v tejto tlohe uchovala pre iiu
tak typickd Iibeznost prejavu, ale tieZ
mensiu farebnost niZ$ich poldh a sklon
k nadmernému vibratu. O debutujicej
]J. ValaZkovej by sme mohli povedaf na-
ozaj len to najlep3ie (je suverénna v
pohybe, mimike, gestike a zjavne vyni-
kd muzikalitou), keby charakter jej t6-
nu i prejavu neinklinoval natolko k ope-
retnym polohdm. Masetto S. Beiiatku je
dojemne farbavy nielen vo vystihnutf
charakteru postavy, ale gosi z tejto vlast-
nosti prenika aj do jeho inak spolahli-
vého spevdckeho vykonu. V tlohe Kom-
tura sa ndm pacili obaja predstavitelia.
V interpretdcii Malachovského bol viac
doraz na démonickosti kamenného hos-
ta, v podani P. Mikuld%a na jeho vzne-
Senosti. Skoda len, Ze v zé4vere&nej scé-
ne bol hlas komtura prili¥ ozvudeny,
Co skreslovalo vokélny efekt jeho spo-
ru s Giovannim, ktor§ tu napriek svojej
snahe podsobil ako trpaslik pri obrovi
a nie ako nepoddajny, do posledného
okamihu vzdorujaci super. Nedostatky,
ktoré sme P. Mikuld%ovi vyéitali v Ke-
calovi a Dulcamarovi (prilidné drobenie
vokélnej linie) sa v jeho Leporellovi
neprejavili a v dbsledku komornejsieho
orchestrdlneho sprievodu si spevdk mo-
hol dovolit ostrej¥ie dynamické nuanso-
vanie. Je to naozaj hodnotna spevdcka
kredcia (moZno najvydarenejfia z celej
prvej premiéry), zato vyhrady méame k
hereckému uchopeniu postavy sluhu, za-
biehajicemu ku karikatire a zabtdda-
jicemu, Ze Leporello nie je protikladom,
ale aj obrazom svojho péna. V herec-
kych prostriedkoch umiernenej3f vykon
v tejto tlohe podal J. Spatek a opit po-
tvrdil, Ze vie spievat kultivovane a vtedy
m4 jeho hlas potrebni son6rnost i fa-
rebnost. Ani rytmicky nesdlad s orches-
trom v registrove] 4rii nemohol zmazat
priaznivy dojem z jeho vykonu. K pri-
jemnym prekvapeniam inscenécie patril
vykon debutujiceho ]J. Kundldka. V pos-
lednom desafroff v SND v mozartov-
sk¢ch tenorovg¢ch partoch nidzovo za-
skakovali tenoristi odboru spinto alebo
buffo. Kundldkovi je preto don Ottavio
blizky, kedZe mlady spevdk sa naché-
dza kdesi na pomedzi hlasovych odbo-
rov comprimario, leggero a lirico. Aj ked
jeho hlasovy materidl nevynik4 farebnos-

tou, vy3ky by potrebovali viacej uvol-
nenosti a interpretdcia eite nepbsobi
celkom suverénne, jeho debut si trifa-
me oznacif za uspesny, preto%e obe né-
ramne narofné 4rie zvlddol technicky
bez zjavnejsich problémov. Aj celkovym
spevédcko-hereckym stvarnenim postavy,
vyznalujicim sa istou meravostou, stro-
hostou a askézou koreipondoval s @as-
to pertraktovanou predstavou Ottavia
ako nevelmi hrdinskej postavy, ktorej
chyba heroick¢ pétos jeho partnerky.

V titulnej dlohe sa F. Cabanovi poda-
rilo obrusit trocha ostré vokédlne hra-
ny, ktoré mal jeho Belcore z Népoja
lasky a k spevdckemu partu pristipil
jednoznacne lyricky, bez néznakov for-
sfrovania. Herecky je jeho hrdina vzédc-
ne uvolneny, nie je stavany na histori-
zujicej vonkajskovej galantnosti, ale na
prirodzenom Sarme a leZérnosti, &im za-
vie ziskava takmer sugasné, civilné grty.
Tie sa ciastotne prenéd3aji aj do spe-
vdckeho prejavu, ktorému potom chyba
trocha viac noblesy a tieZ vyrazovej mno-
hotvdrnosti. Alternujici P. Mauréry je
herecky statickejsi, konvenénejsf, v za-
vere akcentujici démonické ¢&rty posta-
vy. Spevdcky v3ak jeho vykonu faZko
nieto vyéitat. S vynimkou paséZi, v kto-
rych sa vyddva za Leporella, nebaziru-
je zbyto&ne na umelosti svojho ténu.
Sprdvne pochopil, ¢o si Ziada mozartov-
sky 5tyl a miesto pouZfvania jemu prislo-
vetného mezza voce odspieva vi&sinu
partu plnym, no Kkultivovanym, miesta-
mi nadlahéenym, v zdvere zasa drama-
ticky Géinnym tonom, ¢&fm celd krea-
cia zfskala pésobivy vyvinovy oblik.

Ako treba Mozarta inscenovat? Ber-
linska inscenécia Cosf fan tutte dala od-
poved: pietne a decentne, niektoré Po-
nellove a Bergmanove pokusy naznadu-
ji aj novatorskejSie moZnosti. Pre jed-
no i druhé vSak plati: tak, aby sa ne-
potlatala  priorita hudobno-spevéackej
zloZky. Teda koncertantne? Nie, ale ani
nie exponovanim reZijno-scénickych pros-
triedkov za kaZdi cenu, pocas vokdlne
zdvaZnych &fsel (v SND napr. prvéd éria
Elviry, alebo Sampanska &ria), skor pri
hudobne okrajovych a ilustrativnych mo-
mentoch, potas recitativov & zborovych
scén, To podstatné z Mozartovej opery
vynikne urfitej menej, ak naii nakopi-
me také vonkajSkové prostriedky dyna-
mizdcie diela, ako otd€anie scény potas
arie, efektné dymové clony, alebo gasté
prevleky hlavnej postavy & 3ermovacku
s komparzom, &o vSetko sa d4 chépat

GRAMORECENZIE

M. P. MUSORGSKI]: PIESNE A TANCE
SMRTI, PIESNE

Spieva SERGE] KOPCAK, klavirny sprie-
vod JAN SALAY

© OPUS Stereo 91121125

Dva roky po vydani opernej profilo-
vej gramoplatne Sergeja Kopédka dosté-
va sa na pulty gramopredajnf{ jeho dru-
ha ,profilovka“, Tento raz je venovana
piesiiam — najsilnej$ej doméne 35-rogné-
ho basistu, s6listu opery SND. Nové plat-
ita S. Koptédka je ddkazom osobnostné-
ho i vokéalneho rastu pomerne mladého
basistu. Je to evidentné v hlasovej kul-
tire, kde sa vy33i bas Kop¢dka zuslach-
til, v mnohych miestach ziskal dal3ie
vyrazové rozmery — neopakovatelny je
najmé vo vytvdranf priam vlasovych pidn
a vo vyuZivani charakterotvorného fal-
zetu (Kop&dk ho s vkusom dévkuje i
tam, kde to doposial nebolo v interpre-
tatnej praxi beZné, napriklad uprostred
Piesne o blche, alebo vo vtipnej piesni
Klasik, ktord dostdva v Koptdkovej in-
terpretdcii priam sarkasticky podtén).
Koptdk je momentdlne zaujaty predsta-
vou, ako hlasom vycarit i tie najjem-
nejsie nuansy, ktoré by podé&iarkli vy-
znam slova — v jeho prejave zvlast
jasného a krésne znejticeho. Myslim, Ze
tomuto cielu, resp. Géinnejdiemu vyzne-
niu posolstva piesne, podriaduje niekedy
i vyrovnanost frézy. Jeho t6n je prili§
zvineny, vzrudeny, neustdle dynamicky
vibrujtci, akoby ta#il zasiahnut ta prava
tepnu  posluchdéskeho vnimania. Na-
schval som si po odposluchu jeho inter-
pretdcie Piesni a tancov smrti, & dal-
§ich siedmich piesni Musorgského (Co
pre vas znamenaji slovd ldsky, Pieseil
starca, Klasik, Zabudnuty, Cap, Duji vet-
ry, vetry bujné, Pieseii o biche) vypotula
aj iné nahrdvky dvoch vekovo vzdia-
lenych basistov. Jednym z nich bol sl4v-
ny Fiodor Salapin, ktor§ roku 1929 na-
hral Trepak z ,Piesnf a tancov smrti“.
V jeho podani znie pieseii v§razovo mier-
nejdie, nebojim sa povedat, Ze introvert-
nejiie. Naproti tomu Jevgenij Nesteren-
ko v spominanom cykle, ktory nahral
r. 1978, Kresli svojim objemnym basom
ostré kontiry nielen podobe tejto pies-
ne, ale celého cyklu. Kopfdk je v3ak
ako cizelér. Pohrdva si s kaXdym to-
nom, dynamicky tiefiuje i malé plosky,
zvlaéiiuje ich do temporytmu, ktory nie
je pulzujici, ale rozpréavatsky, & dra-
maticky. Casto ozvldstiiuje svoj prejav
mefistofelovskym podténom, z ktorého
posluchééa priam mrazi — spomeiime tu
napriklad zdver Piesne o blche, kde si
Koptédk skuto&ne vytvoril priestor na
efektni k6du piesne Mefistofela z Goe-
theho tragédiel UZ to nie je vesela ,,pri-
davkovd" pesni¢ka basistu, ale vysmes-
né, ostilami ozdobeni serenéda. Jdn Sa-
lay, ktory je Kopc&dkovi partnerom pri
klaviri, sa plne podriaduje koncepcii spe-
vaka, chépe jeho snahu o vybod&enie
z niekedy tnavnej tradicie, pri¢om, prav-
da, prejav oboch je v norme, ozvléditne-
nej osobnostnym prinosom. Martin Bur-
las, ktory je spolu s Gustdvom Soralom
zodpovedny za zvukovi strdnku gramo-
nahréavky, odviedol pekna préacu, v ktorej
vyznievaji vSetky nuansy spevédka i kla-
viristu.

Ak Sergej Koptdk hlada v siifasnos-
ti ,svoj” svet na pdde realistickych pies-
fiovgch minidram, kde mdZe preukézat
svoj zmysel pre vokdlnu expresiu, je
moZné, Ze s pribidanim rokov siahne aj
po repertodri, ktory ide viac za tym dra-
matizmom, ktory svoje vinenie skryva
za zdanlivo vyrovnani hladinu. Aj taky
je — ma ho v sebe predovietkym svet
klasikov. Siahnut po iiom nie je sice
nutné, ale bolo by zaujimavé, ako by
ho ovlddal spevdk takej vyrazovej sily,
aki mé4 v hlase basista S. Kopgdk.

TEREZIA URSINYOVA

ako nadbiehanie nevyspelému divdkovi
(a moZno by sa znieslo v televiznej in-
scendcii diela), aby sa nebodaj pri po-
¢avani{ hudby a spevu nenudil. V brati-
slavskej inscendcii Giovanniho Wast prob-
lémov pridala reZisérovi M. Fischerovi
aj horizontélne &lenit4 scéna J. Handika,
ktorda popri svojej ponurosti (so svie-
tenfm sa pracuje minimélne, zrejme aj
kvOli projekcii) staZuje rozohratie he-
reckej akcie a izoluje od seba postavy,
ktoré maji medzi sebou komunikovat.
Ako priklad takéhoto rozporu uvedie-
me scénu pod Elvirinym balk6nom, v kto-
rej dama, stojaca hore, nielenZe nemoZe,
ale sa ani prili¥ nesna¥i dovidief na
pantomimu, ktort dolu predvddza Lepo-
rello v Giovanniho plasti, takZe potom
nie je jasné, pre koho sa to divadielko
hrd. Zato origindlne je vyrieSeny Gio-
vanniho skon v zéavere, no symbolicki
funkciu stlpu v inscenécii odhalf len ten,
kto si predita bulletin. Bratislavsk4 in-
scendcia Dona Giovanniho nedala na na-
mi postavené otdzky v tdvode tejto recen-
zie jasné odpovede a potvrdila, Ze re-
Zijnému rukopisu M. Fischera lep3ie kon-
venujd iné typy opery, neZ predstavuiji
diela salzburského rodédka, autora ope-
ry opier, ako zvyknii oznafovat Dona
Giovanniho, s

VLADIMIR BLAHO
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Klavirista

MALCOLM
FRAGER

Slavny americky klavirista Malcolm
Frager, na ktorého si Bratislavéania pa-
miitaji z rokov 1970 a 1977, vystiipil na
jeseii minulého roku v Prahe kde v Ma-
jakovského séale Ustrednéhe kultirneho
domu Zelezniiarov uviedol spolu s Ko-
cianovym kvartetom skladby B. Marti-
nii a ]. Brahmsa, samostatne ]. Haydna.
Pred koncnrlom, na ktorom iéinkoval
tento sympaticky Ameritan, sa uskutog-
nil celkom neformélny rozhovor. Zatali
sme retrospektivnou otazkou:

Ako vyzerala va3a zatiatotnd cesta
k hudbe?

— Nikdy som na3tudoval hudbu na ne-
jakej 3$kole, vsetky 3tddis som absol-
voval sikromnym spdsobom. Najskér u
mojej tety, potom u istého profesora v
mojom rodnom meste St. Louis v Spoje-
nych Stidtoch. Ked som mal 14 rokov
odisiel som do New Yorku k nemecké-
mu profesorovi, ktory bol Ziakom KIl4-
ry Schumannovej a Johannesa Brahmsa.

PovaZujete dohrého utitela za podstat-
n§ komponent, ktory ovplyviiuje budic-
nost Ziaka?

— Zaiste, najms ak je &lovek mlady
a citlivy. Vtedy potrebuje ziskat nielen
dobra technicka bazu, ale aj dobry pri-
klad. Ako som uZ povedal, v New Yorku
som chodil k vynikajicemu profesorovi,
no po dvadsiatom roku Zivota so mnou
uZ nikto viac nepracoval. Myslim si, Ze
pre mladych klaviristov je nesmierne do-
leZité, aby sa pokusili ,stat" sa svojim
vlastngm profesorom. A to ¢im skor!

Zostafime v3ak u nezrelych pripadov.
S akymi problémami najtastejSie pricha-
dzaji na vaSe kurzy?

— Prave neddvno som vyucoval na
kurze vo 3vajciarskom Luzerne, kam pris-
li Ziaci z Japonska, Polska, Juhoslavie,
Belgicka, Holandska, Spanielska, Kostari-
ky, Hongkongu i Spojenych 3tatov. Tak-
mer vietci mali problémy s nezavislos-
tou prstov. Viem, Ze len velmi mélo pro-
fesorov pracuje s mladymi klavirista-
mi prdve v tejto oblasti, ktora vyZa-
duje posilivovat kaZdy prst, zbavif ho ne-
ohybnosti a prdzdneho uaderu.

Funkcii ramena nepripisujete rozho-
duiﬂni v§znam?
— Ale é&no, aj to je ddleZité. Exis-

tuje technika prstov, zépdstia, lakta i
ramena. Ak v3ak chyba prstova techni-
ka, potom naozaj neviem, ako hrat dob:
re. Ved si to predovﬁetkym prsty, kto-
ré maja spolahlivo ovlddnut klavir. To
by si mal uvedomit kaZdy klavirista.

Zaregistrovali ste na svojich cestach
podstatné rozdiely v koncertnom Zivote
Ameriky a Eurdpy?

— Eur6pe uZ takmer 20 rokov patr{
polovica mojej sezébny. O podstatnych
rozdieloch nemdZem hovorit, jedine kon-
certné sdly mame v Spojenych 3tdtoch
omnoho v#&sie, o nie vidy preferujem.
Ak sa hrd, povedzme, nanajvy3 intimny
Mozart v sédle s 3000—4000 sedadlami,
hudba sa stréca.

Aky spisob Chopinovej interpretécie
je vam najbliZgi?

— Vo svete dnes existuje cely rad prf-
stupov k Chopinovi. Porovnajte napriklad
A. Cortota s D, Lippatim. Budete pod&ut
dve tlplne odlisné, ale platné podania.
KaZdy si totiZ naSiel to, do ma v tej-
to hudbe najrad$ej. Preto nemé zmysel
hovoritf, e Chopina treba hrat tym, &
onym spdsobom. Treba v3ak poznaf cha-
rakter jeho skladieb a vedief o aké city
v nich ide, Lebo v interpreticii Cho-

pina sa zakorenil
komplex", ktor§ sa u mnohﬁch prejavu-
je tym, Ze hraji na spdsob nokturna
zakaZdym, ked je v skladbe predpisané
piano. NemoZno s tym predsa vZdy su-
hlasif; nakoniec vieme, Ze Chopin mal
na k]avm metronom. Napriklad zaciatok
2. casti koncertu e mol treba hrat s vy-
razom hlbokym a nie tplne sentimental-
nym, akoby to bola ,Krdsna noc s me-
siacom na nebi".

Mimochodom, uvéddzate na koncertoch
aj hudbu celkom sfitasni?

— Celkom sugasniG? Asi pred dvoma
rokmi som premiéroval klavirny kon-
cert istého Zijiceho amerického autora.
Nebol v3ak natolko moderny, Ze by sa
mu nedalo rozumiet. Pred c¢asom zadlal
pre miia pisat koncert polsky skladatel
Tadeusz Baird. Zial, zomrel pred jeho
dokoné&enim.

Vy sa vSak venujete aj interpretécii
na dobov§ch néstrojoch..

— UZ takmer 20 rokov Hram prak-
ticky vsetko, #o bolo napisané pre pia-
noforte, poénuc od Bachovych synov, kto-
r{ patrill k jednym z prvych skladate-
Tov pre tento préve postaveny néstroj.
Nahral som platiiu s dielami C. Ph. Em.
Bacha, ktoré som predviedol aj na nie-
kotkych recitdloch v Londyne. Okrem
toho mam r&d Mozartove koncerty a vo-
bec starti hudbu z doby 18. storoéia,
hlavne ak je moZnost hrat ju na néstro-
joch tejte epochy.

.V tom spotiva v§znam rekonstrukcie
historickéhn interpretatného 3tylu pre
vyvoj interpretdcie 20. storotia a aky
je vplyv t¢chto skiisenosti pre hru na
modernom néstroji?

— Poznanie v tejto oblasti mi omnoho
presnejSie pribliZilo predstavu o 2zvu-
kovosti, aki mali vtedaj5i skladatelia.
Pomohlo mi to u Beethovena porozu-
mief takym kompoziénym efektom, aké
by som na modernom klaviri mkdy ne-
objavil. V Mozartovom Kkoncerte je rov-
novdha dobového néstroja s orchestrom
podstatne lepsia a potom, vela techmc
kych problémov vznika len preto,
chceme hrat na najmodernejSom klavfn

Znamena to, ¥e takto lepdie prenika-
te k podstate itﬂovustl?

— Presne tak. Ak totiZ poftivam Scar-
lattiho sonédtu na &embale, madm auten-
tickejsf pocit, ako na klaviri s mnoZ-
stvom nevhodného peddlu. Pochopim lep-
sie skladatelov zamer, lebo pofujem to,
%o potul aj on. Pred 40 rokmi ludia po-
vaZovali moderny klavir za lep3!, do-
konca aj dnes mnohi tvrdia, nato hrat
na stary, opotrebovan§ néstroj. Ja ne-
hovorim, uby sa hralo na opotrebovanom
néstroji . JURA] POKORNY

uréity ,,nokturnovy

Medzi Helsinkami a

Dve 3§tdtne reprezentdcie na sklonku
jesene minulého roku vo Finsku a Bel-
gicku znamenali pre kolektiv Sloven-
skyeh madrigalistov a dirigenta Ladisla-
va Holdska vydatni previerku ndroéné-
ho umeleckého nasadenia. Preduréend zd-
jazdovd trasa finskeho turné s piatimi
koncertmi zahritovala ndvdtevu vyznam-
nyeh kultirnych a hospoddrskych stre-
disk krajiny. [5lo o Lahti, Jyviskyld, Mik-
keli a opravdivy skvost predoslej a si-
dasnej architektiiry — Helsinky. Pre na-
Sinca nebolo bez problému prekondva-
nie ndroéngech klimatickijch podmienok
pri rozmaroch poéasia s rozhranim tem-
peratir od plus desaf do dvadsat stup-
fou pod nulou. Nehovoriac u%Z o riziku
stredania vyhovujicich koncertnych sie-
ni s nevykurenymi chrdmovymi interiér-
mi. Vo svetozndmom stredisku zimngch
Sportov v Lahti ndm hostitelia spristup-
nili unikdtnu viacuéelova budovu divad-
la, ktorit iba predneddvnom odovzdali
verejnosti. Vietky bezné technické tko-
ny, vrdtane osvetlovacieho parku, ako
aj primerangch akustickgch dprav, pri-
spésobujizcich prevddzku Ik §pecifickgm
poziadavkdm (akymi si opera, koncert,
dinohra alebo estrdda), st ovlddané pro-
gramovimi komputermi.

Finska kulttra je budovand na $iro-
kej rozvetvenej bdze., KaiZdé vyznamnej-
Sie stredisko reprezentuji amatérske vo-
kdlne zdruZenia s vyspelym prejavom
hlasovej kultiry, ktoré nds zahriiovali
svojou  pozornostou. Osvetovit prdcu
miestami spestruji tief amatérske oper-
né spolky s prizvangmi hostujicimi pro-
fesiondlnymi sélistami. Kultirny Zivot.sa-
motngch Helsink umociiuje vdési polet
divadiel, v popredi s Ndrodnou operou,
a dva vyznamné symfonické orchestre.

Dramaturgickd koncepcia obidvoch zd-
jazdov predstavovala blok stargch rene-
sanényjch skvostov od Arcadelta po Mon-
teverdiho, spolu s ukdikami tvorby slo-
venskej proveniencie 17. storofia (Sim-
bracky, Zarevicius). Ndroéni dominantu
programu tvorilo moteto [. S. Bacha, Je-
su, meine Freunde, BWV 227. Mimocho-
dom, ak pred $tyrmi desatrofiami uvd-
dzala wo svojich spomienkach viznam-
nd predstavitelka rakiskeho madrigalo-
vého hnutia M. A. Trappovd (v obdobi
ndstupu fa¥izmu emigrovala do USA), %e
interpretdecia tohto rozmerného vokdlne-
ho diela fe staZend jeho rozpditim prib-
lizne 45 minat, dnes sa uf poloviénou
dasovou dsporou dosahuji aj v tejto ob-

lasti isté rekordy. Ide oviem o jeden
z diskutabilngeh problémov barokovej
hudby — problém volby primeraného
tempa. V zostave programu nadu tvor-
bu déstofne reprezentovali este zborové
diela A. Dvordka, B. Martind, |. L. Bel-
lu, E. Suchofia a L. Burlasa, povedla
aspelne interpretovanej skladbe popu-
ldrneho domdceho skladatela E. Rauta-
vaaru. K pozoruhodngm podujatiam pat-
rili obidva zdveretné koncerty v Helsin-
kdch. Vhodne rdmcovali sldvnostné oka-
mihy na podest 35. vyrodia zalofenia
Finsko-teskoslovenskej spoloénosti, na
ktorych . sa zidéastnila tiez delegdcia Ces-
koslovenskej spolofnosti pre medzindrod-
né styky, vedend predsedom jej Finske-
ho vgboru, ministrom vseobecného stro-
jarstva CSSR P. Bahylom. Pri tejto pri-
leZitosti usporiadal velvyslanec CSSR vo
Finsku Ing. ]. Husdk na naSom konzu-
ldte sldvnostnii recepciu pre &lenov dip-
lomatickych zastupitel'stiev, prizvangch
novindrov a hostujicich umelcov. Na
margo tijchto podujati e$te spomeniem,
Ze v programe galakoncertu rané zbo-
rové tpravy L. Jandfka zaujimavo v ori-
gindli interpretoval domdci mlddeZnicky
zbor WAITO, vedeny zbormajstrom E. Pul-

Brusselom

linenom (Kafena divokd a Pdt hukvald-
skgch piesni).

Pred odletom do Brusselu {29. novem-
bra) sa s nami ndhodne na ruzynskom
letisku skontaktoval velvyslanec Ing. |.
Husdk. Potelila nds jeho tprimnd vda-
ka za vynikajicu reprezentdciu v kraji-
ne Suomi. Bol te vhodny doping pred
este ndro¢nejsim turné v Belgicku. V
spleti neustdlych vyjazdov po koncertnej
trase akosi podvedome sme obchddzali
povestnt, brusselska operu, ktord v mi-
nulej sezéne uspedne inscenovala v mo-
dernej koncepeii Jandékovu Kdiu Kaba-
novovtt. Turnhout, Tielt, Grimbergen, Jo-
doigne, Froindmont a Beaurain patrili k
tym milnikom na belgickej trase, kto-
ré potvrdzovali povest o naSej vyspelej
socialistickej kultlire a nasich interpre-
tadngch schopnostiach, Po dozvuku Bur-
lasovgch Zvonov alebo Suchoriovej hym-
nickej Akd si mi krdsna, nie ojedinele
sa ozvalo ono spontdnne... ,bravé”. A
to st okamihy um‘ltomého zadostutine-
nia, ktoré unavenich umelcov nielen po-
vzbudia, ale aj premkniti k pocitu hrdosti
s vedomim, %e cenné devizy tvrdej pri-
pravy mb6iu byt zirofené v opravdivich
hodnotdch. MARIAN BULLA

Slovenski madrigalisti — #ast§ reprezentant na%ho interpretatného umenia v za-

hranié&i.

Snimka: Z. Min4c&ovéa

Zo zahranicia

Najvgznamnejsi holandsky muzikol6g
Anthony van Hoboken, ktorého meno je
nerozluéne spité s vyskumom Haydnov-
ho diela, zomrel 2. novembra minulého
roku v Ziirichu vo veku 96 rokov. Hud-
bu studoval v Rotterdame — svojom ro-
disku, Frankfurte a vo Viedni (1925-34),
kde sa zatal systematicky venovat zbie-
raniu hudobn§ch pamiatok (rukopisy, pr-
votlate, vzéicne tlate a pod.). Roku 1927
zaloZil pri Rakfiskej ndrodnej kniZnici
prvé stredisko na svete pre dokumen-
tdciu hudobného umenia, v ktorom za-
tal zhromaZdovat Intuképie rukopisnych
origindlov diel velkych majstrov. Oso-
bitne sa zameral na dokumentécin diela
Jusepha Haydna a uZ v tridsiatych ro-
koch zatal s pripravnymi précami pre
vydanie fiplného zoznamu jeho diela.
Mraviou, trpezlivou a niekolkoronou
néroénou heuristickon a kriticko-porov-
ndvacou pricou, opierajlic sa pritom o
spoluprdeu mnohych archivov prechové-
vajicich Haydnove rukopisné (originély,
opisy) i tlatou vydané diela, podarilo
sa mu skompletizovat, zoradit a tema-
ticky roztriedif celé Haydnovo sklada-
telské dielo do prehladného kataldgu.
V¢sledkom tohto Hohokenovho celoZivot-
ného fGsilia je muzikologické dielo z4-
kladného v§znamu: ,Joseph Haydn. The-
matisch-bibliographisches Werkverzeich-
nis’ (3 zviizky, 1957—1978).

Pri prileZitosti 100, vy¢rotia narodenia
Antona Weberna usporiadali vo Vigedni v
diioch 27. 11. — 13. 12, 1983 hudobn¥§
festival. Na jeho programe boli orches-
trdlne, komorné, klavirne, piesiiové a
kantdtové diela A. Weberna, ale i diela
dalich vfznamn§ch predstavitelov hud-
by 20. storotia: G. Mahlera, A. Schiin-
berga, A. Berga, A. Zemlinského, M. Ra-
vela, B. Bartoka, E. Varésa a P. Bouleza.
Na festivale d€inkovali Orchester RAI
Torino (dirigent F. Cerha); Wiener Phil-
harmoniker (dir. Z. Mehta), Wiener
Symphoniker (dir. G. RoZdestvenskij),
London Symphony Orchestra (dir. C. Ab-
bado), viedensky stibor , Die Reihe“, En-
semble intercontemporain (dir. P. Bou-
lez), LaSalle-Quartett, Zbor Arnolda
Schinberga, ako i dalSie orchestre, si-
bory a sdlisti. V rovnakom &ase uspo-
riadala vo Viedni Viedenska spolotnost
A. Weberna medzinrodny muzikologic-
k¢ kongres na tému wAnton Webern —
Leben, Werk, WIrkung na ktorom vy-
slﬁpili s referdtmi muziknlﬁguv:a zo 14
krajin, uskutotnili sa round tables k 12
vyhranfm témam, dalej potetné disku-
sie, prednasky, prehrévky a exkurzie na
miesta spojené s Webernov§fm pobytom
(Midling, Mittersill, Klagenfurt, Viedefi).

Podla vyhlésenia riaditela Velkého di-
vadla v Moskve Stanislava, Lufina na
nedédvnej tlatovej konferencii v Moskve,
mé toto divadlo v siasnosti na reper-
todri 32 opier a 30 baletov. Posledne
premiérovanymi dielami v uplynulom ro-
ku boli balet Maly princ od ]. Glebova
a opera Povest o neviditefnom meste
KiteZi od N. A. Rimského-Korsakova. V

.stitasnosti pripravaji vo Velkom divad-

le Wagnerovu operu Lohengrin a Cha-
tgturianov halet Gajané. Po nich budd
nasledovat Glazunovov balet Raymonda
a Sostakovitova opera Katarina Izmajlo-
vovd. Tohtoro&né zahranitné zé&jazdy o-
perného a baletného siiboru Velkého di-
vadla budi smerovat do Spanielska, In--
die a Polska. Na rok 1985 sa pripravuje
vzéjomné vymenné hostovanie s milén-
skou Scalon.

Zépadonemecky filmovy reZisér Peter
Schamoni ziskal na X. medzindrodnom
filmovom festivale v Zpanielskej La Co-
rune za svoj film ,Jarna symfénia“, po-
jednévajicom o Zivote Roberta Schuman-
na a Kliry Schumannovej, cenu za naj-
lepSiu réZiu.

Noérska opera so sidlom v Oslo oslavu-
je v sezéne 1983-84 25, vyro&ie svojho za-
loZenia. Za tfito dobu inscenovala rov-
nfch sto opier a operiet, z toho aj tri
diela z teskej opernej literatiry — Sme-
tanovu Predanti nevestu, Jandtkovu Jej
pastorkyiin a Kdtfn Kabanovovd.

Podla vyhldsenia egyptského ministra
kultiry Mohameda Abdela Hamida Rad-
wana postavi Japonsko Egyptu operni
budovu ako dar. Japonsko prevzalo na
seba vietky stavebné nédklady spojené s
vystavhou budovy opery, ktora ma byt
postavend v aredli vystaviska v Kahire,
a to s telnym pohladom na riekm Nil
Néklady na vystavbu budovy opery, s
ktorej zatatim sa podita v aprili toh-
to roku, sa odhaduje na 25 aZ 30 milié6-
nov dolérov.

Taliansky klavirista Carlo Alberti Neri
objavil v jednej sikromnej kniZnici v
stredotalianskom meste Arezzo doteraz
neznime diela Ludwiga van Beethove-
na — Sonétu pre flautn a klavir, kto-
r4 podla prv§ch anal§z, pochédza zo
skladatelovej prvej tvorivej etapy. Neri
chce byt taktie prvym interpretom obja-
venej skladby.

Alfred Brendel, vynikajici rakiasky kla-
virista Zijici v Londyne, ziskal Frank-
furtskd hudobnfi cenu, dotovand 25000
markami. Odovzdali mu ju 3. februéra
t. r., v predveter Frankfurtského hudob-
néhn veltrhu,




Jubilant FRANTISEK TANNENBERGER

Daleko od vlasti, v irackom Bagdade,
oslavil 3. februédra t. r. svoje 3estdesia-
tiny zndmy violon¢elista Frantisek Tan-
nenberger, roddk z Vy3kova na Morave,
Jeho cesta k hudobnickemu povolaniu
m4 svoj potiatok uZ v detstve, ked sa
ako 7-rotny zatal ugit hre na husle
u N. Halovej. Rozpad burZo4znej CSR a
vojnové roky poznaédili jeho vstup i 3td-
dium na brnenskom konzervat6riu. Pri
prijfmacich skt3kach hral pred komi-
siou .eite na husliach, ale t4 mu odpo-
rutila venovaf sa violontelu. Na brnen-
skom konzervat6riu bol Ziakom ]. Petz-
ného, §tddia viak musel prerudif. V r.
1943-45 posobil ako ¢&len orchestra lu-
#ckosrbského Mestského divadla v Cott-
buse.

Po oslobodeni pokrafoval Tannenber-

T T s T T R T D L Y R S Y S T S D S S T L L T

ger v $tadiu hry na violon&elo na Stat-
nom konzervatbriu v Bratislave v triede
T. Svobodu. Absolvoval tdspeSnym stvar-
nenim s6lového partu Dvordkovho Kon-
certu pre violontelo a orchester. V hre
na nédstroji sa v r. 1947-49 zdokonaloval
u vynikajiceho ¢eského violoncelistu L.
Zelenku a potom v r. 1952-55 na JAMU
u prof. V. Cerného. Po absolvovani 3td-
dif pdsobil krat3i &as pedagogicky na
Konzervat6riu v Bratislave [1956-61). Me-
dzitym (od r. 1950) zaZal vykonavat
funkciu koncertného majstra orchestra
opery SND v Bratislave, v r. 1967-81 bol
s6lovym violon¢elistom orchestra SF.

TaXisko zésluh F. Tannenbergera pre
slovenskd hudbu spoéiva v jeho aktivi-
te na poli komornej hudby. Do jej po-
vojnového vyvoja prispel vyraznym po-

SF - Koncerty pre zavody

15. a 16. X1, 1983. G. Rahim: Rondo;
L. v. Beethoven: 3. koncert pre Kklavir
o orchester ¢ mol, op. 37; C. Saint-Saéns:
3. symfdnia, op. 78, Organova. Sloven-
skd filharmoénia, dirigenti Yousef el-Sisi
(Egypt), dr. Ludovit Rajter; sélisti: Jutta
Czapski, NDR (klavir), Vladimir Rusé
(organ).

V Gvode prvého abonentného koncer-
tu cyklu pre zdvody predviedol egypt-
sky dirigent Yousef el-Sisi dielo svojho
krajana G. Abdela Rahima, skladbu ne-
obydajne pbsobivd, plnd Zivych kontras-
tov a i po strdnke hudobného jazyka
velmi pristupni. E1-Sisi sa predstavil ako
dirigent, disponujici rozsiahlou 3kalou
Stglovgch i technickych poZiadaviek na
orchester. V Beethovenovom koncerte
viedol orchester s velkym ohladom, dé-
razom na detail a jeho safinnost s po-
trebami s6listky bola niekedy aZ dzkost-
livd. Naproti tomu Saint-Sa&nsovu Orga-
novii symféniu plne podporil v jej bom-
bastickej monumentaljte, vyuZivajic jej
prirodzeny, pestry zvukovy fond i na-
znak sélistickych kreécif klavira i orga-
na. Napriek velkej 3irke i obsahovej na-
rotnosti je moZné povedat, Ze skor neZ
egyptskému dirigentovi bolo by moZné
yytknit niefo samotnému autorovi —
natolko bol el-Sisi pri stvdrneni tejto
velkej koncepcie dosledny, citlivy i ra-
finovany, So6listicka kredcia Kklaviristky
z NDR sa vyznacovala akousi chladnos-
fou, striedanim istoty a neistoty v prie-
behu troch &asti Beethovenovho kon-
certu. Jutta Czapski je technicky na dob-
rej drovni, preto tempové a iné vykyvy
musell mat pri¢iny celkom inde. Kon-
cert tym viak podstatne neutrpel, vy-
Skytli sa pekné miesta i nezvyklé rie-
%enia najm4 v zdvere¢nom ronde. (Pozn.
redakcie: Za ndhle onemocnelého egypt-

~ ského dirigenta Y. el-Sisiho reprizu toh-

to koncertu pre abonentov cyklu D za-
chrénil pohotovym zdskokom n43¥ diri-
gent dr. Ludovit Rajter, zopakujici jeho
program bez jedinej zmenyl)

20. a 21. XII. 1983. G. F. Héndel: Kon-
cert pre 2 violon&elds a orchester; ]. B.

Krumpholtz: 5. koncert pre harfu a or-
chester, B, Martinii: 6. symf6énia — Sym-
fonické fantdzie; R. Wagner: Majstri spe-
véci norimberski, predohra. Slovenska
filharmoénia, dirigent: dr. Otakar Trhlik,
golisti: Miloslav Vildner (harfa), Ludovit
Kanta (violon&elo), Peter Baran (violon-
telo).

Orchester Slovenskej filharmoénie bol
vyborne pripraven§ i na druhom Kkon-
certe cyklu pre zévody. Pod vedenim
dr. Otakara Trhlika odzneli v prvom ra-
de vynikajice Symfonické fantézie B.
Martinf(l. V tejto jedine¢nej skladbe okam-
Zite vynikla spolahlivd hra dychovej sek-
cie. Najm#d drevd podali vykon, ktory
nemo?no hodnotit inaksie ako v¢nimoc-
ny. Celé Fantézie podali svedectvo o hl-
bokom zé&ujme orchestra, zvukovy ob-
raz bol jednotny a vytvorila ho intenziv-
na sistredenost hrafov reagujacich
okam#ite na dirigentove podnety. Symfo-
nické fantdzie i zaveredna predohra k
Majstrom spevdkom norimberskym R,
Wagnera boli vynikajaco stvdrnenou hud-
bou, vysoko prevy3ujicou obsah prvej
polovice koncertu. Hoci Héndlov trans-
kribovany organovy koncert pre dve vio-
lonZela bol z hladiska solistického se-
ribzne a umne vypracovany, absencia
tembala je dnes uZ zrejmym nedostat-
kom bez ohladu na to, & je za to zod-
povedny dirigent alebo autor transkrip-
cie F. Ronchini, S6listi L. Kanta a P. Ba-
ran boli obdivuhodne vyrovnanymi part-
nermi a skutotne by stdlo za to pouvaZo-
vat, ¢i takto na3tudovany koncert by ne-
bolo vhodné uviest napriklad v spolu-
préci so Slovenskym komornym orches-
trom a v adekvatnej tprave. Harfista
Miloslav Vildner predviedol 5. koncert
pre harfu a orchester L. B. Krumphol-
za zvukovo velmi pekne, rezervy zostali
v technickej strdnke prejavu. Dielo nie
je dokladom lahkej faktiry — Kkladie
dost vysoké naroky nielen na ténova vy-
rovnanost, ale prepracovanou ornamen-
tikou si vynucuje virtu6zny prejav a uce-
leny vyraz v celistvom a priam Klasic-
ky vyrovnanom zvukovom pésme.

EGON KRAK

Koncerty Zilinského Stdtneho
komorného orchestra

Vianotn§ i novorotn§ koncert Stdtne-
ho komorného orchestra boli vzdcnou
prileZitostou pre Zilinské publikum spo-
znat nielen mélo frekventované sklad-
by oblibenych autorov, ale aj interpre-
tatni droveli menej zndmych a zalina-
jlcich solistov.

Pre vianotny koncert (21. XII. 1983)
bol vyber oratéria Mesids od G. F. Hiind-
la po obsahovej strdnke nadmicru adek-
vitny pre jeho vyjadrenie humanistické-
ho posolstva a idey Tudskosti, V tomto
duchu sa nieslo predvedenie celého tohto
monumentélneho diela. V pristupe k so-
lovgm partom vynikol basista R. Novék
z Brna istotou prednesu, celkovou mu-
zikélnostou, sytostou a farebnostou hla-
su, Tenorové a altové s6lo zodpoved-
ne interpretovali s6listi z Rumunska —
V. Deveselu a M. Kesslerovd, aj ked vy-
kon altistky bol poznafeny neprijem-
nou indispoziciou. Doméca sbélistka —
V. Stracenskd z Bratislavy bola v tom-
to soélistickom kvartete rovnocennym
partnerom s citlivgm 3tglovym pristu-
pom k dielu.

V H#ndlov§ch orat6ridch ma zbor syn-
tetizujice naddejové poslanie a je maj-

strovsky organicky vé&leneny do celku.-

Hostujici, potetne zna&ne zuZeny Spe-
véicky zbor mesta Bratislavy vedeny L.
Holéskom, podal v orat6riu vynikajuici,
po vietkgch strankach bezpefny vykon,
takZe sa stal oporou predvedenia. Or-
chester je v skladbe tsporne indtrumen-
tovany a okrem vstupnej Sinfonie sa vy-
raznejdie prezentuje len v ¢&asti Pifa (I.
diel, & 13). Podporni tulohu orchestra
umociiuje takmer nepretrZite ¢&embalo
(1. Gajan) v celom trojhodinovom toku
hudby.

OdvéZna volba skladby sa nakoniec
neukézala ako nednosn4. Jednotlivé zloZ-
ky interpretdcie sa javili vyrovnanymi
a zésluhou dirigenta J. Valtm i organic-
ky sklbenymi do velkého jednoliateho

celku, ktory priniesol nev3edny umelec-
ky zaZitok.

Novoro&ny koncert (4. 1. 1984) nadvi-
zoval dramaturgicky na barokovy solitér
viano¢tného koncertu Sonaton nata-
lis P. 1. Vejvanovského, v ktorej inStru-
mentélnu néapaditost a originalitu vyni-
kajuco reprezentuje skupina plechovgch
dychovych néstrojov. Farebnost hlasua
vyspelt techniku preukdzala M., Andra-
Sovanova v motete pre soprédn a orches-
ter Exsultate, jubilate od W. A. Mozarta.
TaZisko predvedenia spotivalo vo vy-
zdvihnut{ virtuézneho s6lového partu, vy-
razne ovplyvneného talianskou dobovou
praxou, tomu sa podriadil aj orchester.

V Koncerte pre organ a orchester
D dur od F. X. Brixiho so s6listom I. So-
kolom, sa, Zial, dost vypukle prejavili
zvukovo-farebné nedostatky prenosného
ndstroja, ¢fm utrpela i vyrovnanost in-
terpretdcie, a to najmé v detailoch kraj-
nych gasti koncertu.

Pri uZ tradi¢nom uvedeni Styroch rog-
n§ch obdobi A. Vivaldiho na novoroZnom
koncerte chybali tentoraz pOvabné so-
nety (mali zazniet v podani I. Rapaito-
vej) medzi jednotlivgmi koncertmi. No-
sitefom deja sa teda pri predvedeni toh-
to diela stal vylutne orchester so sO-
listom. V tychto vlastne Styroch koncer-
toch pre husle a orchester sa ako sOlis-
ta predstavil F. Figura, ktorého vystd-
peni¢ bolo stgasne absolventskou pre-
zentaciou Ziaka Konzervatéria v Ziline
z triedy B. Urbana. Z tejto pozicie sa
s6lista zodpovedne vyrovnal s technic-
ky a koniec-koncov i fyzicky nérofnym
dielom. V celkovom predvedenf sa ukéza-
li rezervy vo vypracovani detailov i1 v
presnosti sihry s orchestrom.

8KO Zilina vstipil do nového roku s
nérofnym programom, ale zéroveii na-
znadil svoje ambicie a stubnd perspekti-
vu daldieho rastu mladého telesa i mla-
dgch solistov. KLARA CENKOVA

dielom, Najprv, zadiatkom p#tdesiatych
rokov, spolu s Kklaviristkou zaslaZilou
umelkyiiou E. Fischerovou-Martvoiiovou
a huslistom A. Nemcom spolupdsobil v
klavirnom triu, popritom od r. 1955 su-
¢asne v prvom [(Hrdinovom) Slovenskom
kvartete a predovSetkym v obdobi. ro-
kov 1962-78 (Mé6Ziho) Slovenskom kvar-
tete,

Tannenbergerovo umenie komornej
hry Zije dodnes zafixované v pocetnych
stadiovych a gramofénovych nahrévkach
spomfnanych siborov. Svojou citlivou ko-
mornou hrou podloZenou zvukovou kul-
tirou 1 vyspelym technickym z&zemim
prispel predovietk¢m k rastu nd$ho 3pi&-
kového komorného telesa. Slovenské
kvarteto svojou vynikajicou umeleckou
aktivitou, vysokou technickou priprave-

nosfou, dékladnym a preciznym S3tiddiom
si &oskoro vydobylo popredné miesto i
medzi renomovanymi ¢eskymi kvarteto-
vymi sibormi a od polovice 3estdesia-
tych rokov sa stalo zndmym a uznéva-
nym telesom aj v zahraniéf. Pri¢inil sa
v§znamnou mierou o to, ¥e Slovenské
kvarteto so svojim zavdzujicim nézvom
malo v tych rokoch za svojimi pultami
déstojnych reprezentantov. Citime to
ostatne velmi zretelne na umeleckej
arovni nahrdvok Slovenského kvarteta —
v intenzivnej priebojnosti, muzikantskom
preZiti a v dokladnom technickom vy-
brisen{ interpretovanych diel. Do tejto
haZevnatej tfmovej spoluprdce prina3al
stopercentny vklad aj né&3 jubilant.
Od 1. novembra 1981 pdsobi{ F. Tan-
nenberger ako ¢&len symfonického tele-
sa National Symphony Orchestra v Bag-
dade i ako pedagbg tamojSe] Ballet
School Bagdad. Ad multos annos|
VLADIMIR EIZIK
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Krajska pobocka Zvﬁu suvensk?sh
skladatelov v Banskej Bystrici
jubiluje

V decembri minulého roku sa uskutoc-
nila slavnostna plendrka krajskej pobod-
ky Zv#zu slovenskych skladatelov v Ban-
skej Bystrici, Sldvnostny charakter sché-
dze nepramenil len z hodnotenia celo-
rotnej ¢innosti vyboru a ¢&lenov, ale pre-
dovietkym zo spomienky na dvadsatroc-
ni ¢&innost poboCky. V roku 1963 v his-
torickej sdle Robotnickeho domu v Ban-
skej Bystrici bola zaloZeng krajskg po-
botka za cielom viest glenov Zijicich na
uzem{ Stredoslovenského kraja k anga-
Zovanej ¢innosti na poli hudobnej kulta-
ry, poméhat hudobnym telesdm a inSti-
ticidm pri zvySovani umeleckej trovne,
pomdhat rozvijat koncertnd ¢&innost v
Banskej Bystrici ako aj v inych mestéach
kraja a nie v poslednom rade poméhat
osvetovym strediskdm pri rozvoji zéuj-
movej umeleckej ginnosti.

Do ¢ela pobotky bol zvoleny 3tvor-
tlenny vybor, prdcu ktorého viedla Zita
Strnadova-Pardkové, klavirna umelkyiia
zo Ziaru nad Hronom, Odstupom gasu
mo%eme konitatovat, Ze zadiatky neboli
lahké, Problémy pramenili hlavne z ne-
dostatku &lenskej zdkladne. No i napriek
tomu vybor organizoval predné3ky, kon-
certy, na ktorych ¢lenovia pobolky pre-
zentovall svoje interpretaéné umenie a
vztah k sGZasnej slovenskej hudobnej
tvorbe. Pobo¢ka iniciativne stdla pri po-
riadan{ koncertov a koncertnych cyklov.
Z nich spomeiime napriklad Dni komor-
nej hudby v Banskej Bystrici, ktoré sa
stall neoddelitelnou sigastou jesennych
koncertov v Banskej Bystrici. V spolu-
praci s inymi inititdciami sa poboka
podielala na mnohfych vyznamnych po-
dujatiach. Boli to najm#d konferencia o
#ivote a diele hudobného skladatela Vi-
liama Figu3a Bystrého a konferencia na
tému SNP a jeho odkaz v hudobnej tvor-
be. Pobotka pravidelne spolupracuje s
Parkom kultiry a oddychu v Banskej
Bystrici pri organizovani koncertov pre
jubilantov, cyklu Hudobné& jar a vie-
obecne zndmeho festivalu populdrnej
piesne Bystrické zvony.

Clenovia pobodky prijali cenné zaviz-
ky na podest XV. a XVI. zjazdu KSC a
svojou Cinnosfou prispeli k propagécii
socialistickej hudobnej kultiry najmé v
Stredoslovenskom kraji. Boli to napr. vy-
stavy Jubilujdci skladatelia strane a spo-
lo#nosti, Pieseii v boji zocelend, kon-
certy z tvorby jubilantov a rodédkov zo
Stredoslovenského kraja: v Selciach z
tvorby narodného umelca Andreja Ofe-

nasa, v Klastore pod Znievom z tvorby
ndrodného umelca Alexandra Moyzesa,
vo Vyhniach z tvorby zasliZilého umel-
ca Zdenka Mikulu, v Podkoniciach z
tvorby Pavla Tonkovita, v Slovenskej
Lupéi z tvorby zasliZilého umelca Ti-
bora Andra3ovana, v Brezne z tvorby ne-
stora slovenskej populédrnej hudby
dr. Vojtecha Wicka, v Banskej Bystrici
z tvorby nérodného umelca Jdna Cikke-
ra, atd. Prijatia na narodnych vyboroch
boli nezabudnuteInymi aktmi, ktorymi si
narodné vybory a ob&ania uctili svojich
roddkov — umelcov.

Pobotka svoju ¢innost rozsirila o dru-
Zobné kontakty najmd s bratskou po-
botkou Zvdzu &eskych skladatelov a
koncertnych umelcov v Plzni. KaZdorog-
ne sa vymieiaji koncerty, ¢o umoZiiu-
je vzdjomne poznévat tvorbu, interpre-
tatné umenie a vymenu skasenosti. V
poslednom &ase sa druZobné kontakty za- -
¢inaji aj s pobotkou v Ostrave. Z po-
dujati, ktoré presahuji ramec kraja, mé-
Zeme spomen(t prijatie delegédcie ZvHzu
sovietskych skladatelov na d&ele s na-
rodnym umelcom A. ]. Stogarenkom, pri-
jatie delegdcie mongolskych skladatelov
na gele s ndrodnym umelcom D. Luvsan-
Saravom & stretnutie mladych bulhar-
skych a Ceskoslovenskych hudobnych
skladatelov v Banskej Bystrici. Osobitnd
pozornost si zasluhuje zasadnutie Pred-
sednictva ZSS v Banskej Bystrici s &len-
mi vyboru pobotky a zastupcami hudob-
nych institacif v kraji. Bolo to stretnu-
tie, na ktorom Predsednictvo Zvdzu pre-
jednalo situdciu rozvoja hudobnej kul-
tary a Zivota v kraiji.

Na sldvnostnej plendrke predseda po-
botky doc. dr. Alexander Melicher, CSc.
v mene vyboru odovzdal plakety za ak-
tivnu spoluprdcu na poli hudobného
umenia zakladatelom pobolky Zite Str-
nadovej-Pardkovej a dr. Vojtechovi
Wickovi, dalej Janovi Soltésovi, riadite-
Tovi PKO v Banskej Bystrici, dr. Eve
Michalovej, CSc., Ceskoslovenskému roz-
hlasu — hudobnej redakcii v Banskej
Bystrici, Matici slovenskej v Martine, Li-
terdrnemu a hudobnému miézeu v Ban-
skej Bystrici a Krajskému stredisku Slov-
koncertu v Banskej Bystrici.

Po dvadsatrotnej &innosti si pobolka
goraz viac ziskava autoritu a dokazuje
svoju snahu pomdahat v rozvoji hudob-
ného umenia v Stredoslovenskom Kkrajj.

ALEXANDER MELICHER

KONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-
sadenie voInfch miest do hlasov operného zboru

— soprén,
— alt,

— tenor,
— bas.

Prihldsky posielajte na adresu: Umelecka

815 86 Bratislava.

spriva opery SND, Gorkého 2,

Termfn konkurzu a konkurzné podmienky budd uchédzaom pisomne o0zné-

mené,

nevracajua.
indexné gfslo: 49215
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Ked sa Ondrejovi Nemessdnyimu,
obuvnickemu majstrovi so zemianskym
erbom vo Vrbici-Huitdku (Gast starého
Liptovského Mikuld3a) a Zuzane Misdko-
vej narodil 12. 1. 1837 najstarsi syn Sa-
muel Felix, sotva by boli tudili, Ze z ne-
ho vyrastie genidlny husliar. Otec mu vy-
bral skldarske remeslo, no nepééilo sa
mu, a tak ho poslal do Liptovského
Hradku (?) udit sa za stoldra. Inteli-
gentny, umelecky nadany i dobre vyze-
rajici mléddenec odiSiel po vyuéeni do
Budapesti, kde prijal miesto stolarskeho
pomocnika, Stastnou zhodou okolnosti

pracoval na tej istej ulici (Magyar utca),

Samuel Felix Nemessanyi

kde mal dielifu najsldvnej$i saéasny hus-
liar ]. B. Schweitzer, ktory zamestnédval
vynikajuceho pomocnika T. Zacha. Ne-
messdnyimu sa madlilo stoldarske povola-
nie a ¢asto poSkuloval po husliarskej
dielni. Coskoro sa rozhodol a roku 1855
nastiipil — ako 18-roény — eSte raz za
uc¢iia k sldvnemu husliarskemu majstro-
vi. Koncom roku 1856 sa 66-roény
Schweitzer utiahol na odpo&inok a jeho
dieliiu prevzal T. Zach spolu s mimo-
riadne Sikovnym uéiiom. UZ o pol druha
roka mu vystavil vyuény list (5. 4. 1858)
a Nemessdnyi ostal e3te niekolko me-
siacov pracovat u svojho nového maj-
stra. Hoci v Budape$ti ziskal vynikaju-
ce husliarske vzdelanie, chcel si ho pre-
hibit aj v zahraniéi, Vybavil si vandrov-
nicku kniZku a mienil pracovat u -via-
cerych husliarov. Najprv sa v3ak vratil
do rodného Liptova navitivit rodicov.
Tu strévil prvé Styri mesiace roku
1859 a zhotovil [dokonéil?) svoje prvé
zname, vlastnoruéne signované majstrov-
ské husle [, Lipt6szentivan 1859 marz ha-
vaban“), pravdepodobne pre bar6nov
Szentivinyiovcov, majitelov kupelov v
Liptovskom Jane (predtym Liptovsky Svi-

ty Ivan).
Potom sa vybral do Prahy, ktora sa
honosila nielen svetozndmymi husliar-

skymi majstrami, ale aj prastarou hus-
liarskou tradiciou a ¢ulym hudobnym Zi-

votom. Nastipil za pomocnika u véZe-
ného majstra Antonina Sitta (1819—
1878), tieZ Schweitzerovho Ziaka. Ugil sa

poznédvat klenoty klasického talianskeho,
teského i nemeckého husliarskeho ume-
nia, no najmi umenie reStaurovania sta-
rych majstrovskych néastrojov. Nadobud-
nuti lasku k ich vrcholnym tvorcom ¢o-
skoro zuarocil.

Ako keby bol citil, Ze nebude dlho Zit,
uz po roku sa vrdtil do Madarska a ho-
ci  mal napldnované dal3ie zahranitné
cesty, ostal v Segedine, kde sa roku
1861, ako 24-ro&ny, oZenil. Vzal si dcéru
vdZeného i majetného riaditela choru,
18-roénti Magdalénu Boldizsérovi. V jed-
nom zo svokrovych domov si zariadil
husliarsku dielhu a dostal prvé objed-
navky na majstrovské husle, Hoci uf tu
nadobudol vyborni povest a aj po ma-
teridlnej stranke mal tie najlep3ie pred-
poklady k vlastnej umeleckej préci, v
tom istom roku zhotovil husle uZ aj v
Pécsi, roku 1862 navétivil KoSice a v Bu-

(Fakty a legendy)

dapeiti si predl#il platnost vandrovnic-
kej kniZky. Opdt ju nevyuZil na daldie
cesty, ale sa prestahoval aj s rodinou
do Budapes$ti, kde prevzal husliarsku
dielilu po F. Tischinantovi [(zomrel r.
1860) a bol prijaty 4. 4. 1863 do buda-
pestianskeho husliarskeho cechu.

V Budapes$ti mal znamenité moZnosti
uplatnenia, pretoZe v tom gase bol v mes-
te nedostatok prvotriednych husliarov.
Hrnuli sa mu zdujemcovia o nové na-
stroje, mnoZili sa opravarske préce. Ked-
Ze na v3etko nestadil sdm, prijal za uciia
svojho &vagra Stefana Boldizsadra (1849—
1881), ktory po vyuleni pracoval edte
u neho rok ako pomocnik. Nemessédnyi
sa stal zakrdtko najuzndvanej3im madar-
skym husliarom a dosahoval za svoje
néstroje i opravy vysoké ceny. Napriek
slubnej skvelej kariére — roku 1868 uz
zamestndval okrem pomocnika (K. Voig-
ta) aj nadaného uéia (B, Szepessyho) —
onedlho ho stihla prva velkd Zivotna
rana. Roku 1870 niu zomrela mladd man-
Zelka i syn, dvoch dal3ich synov a dvoj-
roéni dcéru si vzali k sebe starf rodicia
do Segedina. Majster zadal zanedbévat
svoju prdcu, v noénych zébavdch s bo-
hémskymi priatelmi sa pokusal zabudnit
na svoje nestastie. V nasledujicom ro-
ku ho opustil aj prdcou pretaZeny po-
mocnik, no ziskal zapiy v Eduardovi Bar-
tekovi [1852—1883) vynikajicu néhradu,
naviac budidceho 3vagra.

Roku 1872 sa S. F. Nemessényi druhy
raz oZenil s 19-rofnou Annou Barteko-
vou, mlad3ou sestrou svojho nového po-
mocnika. Svokrovci z prvého manZelstva
s radostou prijali tato sprdvu, ddfali, Ze
vrdti genidlneho husliara k normaélnej
prédci a viemoZne ho hmotne podporova-
li. Zial, ich nédeje sa nesplnili. Potroch
rokoch druhého manZelstva, z ktorého
sa narodili dvaja synovia, ostal husliar
op#f sdm., UZ nemal dost sil zrieknut
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volanim zdmog¢nicky néstrojar [najmladst
Jan bol v Komdrne 3kolsky in¥pektor).
TaZko chory, hoci sa kvéli husliarovmu
neddstojnému sprévaniu roky nevideli,
pozval svojho brata na n4vStevu. Bratia
sa zmierili a zdd sa — aj dohovorili.
Ked Alexander roku 1877 zomrel, husliar
poslal svojich dvoch synov do Segedina
a nastahoval sa k svojej ovdovenej $vag-
rinej. V jej dome si eSte raz zariadil
husliarsku dielitu, v ktorej do roku 1880
zhotovoval svoje posledné néstroje. Hoci
Zil s fiou v konkubindte sotva tri roky,
aj z tohto zvizku sa narodili tri diev-
tatd. Pani Lujza si otvorila v dome ob-
chod s mieSanym tovarom, bez Kktorého
vynosu by husliar bol sotva preZil svoje
zbyvajlice roky Zivota. S podlomenym
zdravim sa uZ nezviechal a 5. 3. 1881
zomrel na vodnatielku pltic ako 44-roé-
ny.

Na Slovensku i v 2ahrani¢i sa done-
davna mélo vedelo o tragickych Zivot-
nych osudoch najviéSieho madarského
husliara, o to viac sa $irili viac-menej
pravdivé legendy. Prefo mu venujeme
tolko pozornosti?

Narodil sa v Liptove (doneddvna sa
mylne tradovalo, Ze v Pre3ove) ako po-
tomok starej hornouhorskej aristokratic-
kej rodiny. Jeho matka (Zuzana Misdko-
vd) i krstnd matka (Anna Krchovéd) bo-
li Slovenky — Nemessadnyi hovoril aj
po slovensky, hddam skér ako po ma-
darsky. Svoje prvé majstrovské husle (a
pravdepodobne nie jediné) zhotovil v
Liptovskom J4ne. Ci pésobil roku 1862
ako husliar aj v Ko3iciach, podnes ne-
vieme. Faktom je, Ze jeho viola (zhoto-
vend v Budapesti roku 1865 s nédzvom
. KASSAI“) bola takmer sto rokov ma-
jetkom ko3ického domu a Ze v KoSiciach
sa doneddvna nachddzali aj iné Nemes-
sAnyiho majstrovské néastroje (viola s pi-
sanou falo3nou talianskou nélepkou a
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Opis rodného a krstného listu S. F. Nemessényiho.

sa alkoholu, ani lahkomyselného a maér-
notratného spdsobu Zivota. ManZelka sa
aj s detmi odstahovala, roku 1874 zom-
rel svokor Boldizsar a opustil ho aj 3va-
gor, ktory sa medzidasom osamostatnil.

Zdalo sa, Ze je v3etko stratené, ne-
byt statofnej svokry. Predala v Segedi-
ne dom a nastahovala sa aj s vnadatmi
Kk husliarovi. Viedla mu domé&cnost a
op#t v husliarskej dielni vznikali nové
jedine&né nastroje. Nemessényiho v tom
¢ase navstevovali uZ mnohi svetozndmi
instrumentalisti (Jend Hubay, Karol Hu-
ber, Joseph Joachim, Ferdinand Laub, Ti-
vadar Nachéz, Eduard Reményi, Dévid
Ridley-Kohn, Leopold Szuk), z ktorych
nejeden hral na jeho husliach alebo na
gele. Bolo to op#t, Zial, kratke inter-
mezzo, Nemessdnyl aj nadalej pokrado-
val vo svojom lahtikérstve, peniaze Zza
dom sa minuli a nestastnd svokra zane-
chajtc zatovi dvoch synov, sa s najmlad-
fou vnufkou vrétila do Segedina.

Posledni, aZ dojfmavi existem&nd i Zi-
votnit prileZitost poskytol S. F. Nemes-
sényimu jeho mlad3i brat Alexander, po-

jedny husle). Bude déleZitou organolo-
gickou tulohou odpovedat v budtcnosti
na tieto otézky.

S. F. Nemessdnyi — najvd&$i madar-
sky husliar — zhotovil v rokoch 18589—
1880 vy3e 60 majstrovskych néstrojov
(husiel, viol a giel). Z nich je podnes
evidovangch 46 (38 celych, dvoje 3/4 hu-
siel, dve violy a 3tyri feld), z ktorych
sa v sadasnosti nachddza v Budape3ti
asi osmoro husiel, jedna viola a jedno
gelo. Zbytok bol v#&¥inou ,prekrsteny”
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na talianske origindly a nachddza sa v
zahraniéi,

Presldvil sa uZ na zadiatku svojej hus-
liarskej kariéry znamenitymi koépiami
najvatsich talianskych majstrov [najmi
Guarneriho del Gest a Stradivariho), vy-
nikajico ovladal aj reStaurdtorské ume-
nie. Jeho néstroje sa vyznaduji krésou
pouZitého materidlu, perfektnym reme-
selnym vypracovanim i nddhernym mé#k-
k¢m priehladnym kombinovanym lakom
s vysokym leskom. Jeho zloZenie a far-
by volil na nerozoznanie od originélov,
¢im neskordie uvddzal — podobne ako
v PariZi ]. B. Vuillaume — do pomykova
aj znalcov. Zriedkavo lakoval jednofa-
rebne, uprednostiioval népadné, pozoru-
hodne teplé farebné odtiene. Na svoj
tajny“ zlatoZlty jantdrovy zaklad mané-
3al rOzne farebné laky zlatoZltej, zlato-
pomarangovej, zriedkavejSie tmavoderve-
nohnedej farby. Spodné dosky jeho
nastrojov maji krésne 3iroké, vyrazné
Zthanie. Vrchné dosky pouZival len z
najkvalitnejSieho smrekového dreva, ¢&o
mu umoZiiovalo spracovat ho aZ do ten-
kosti 2,2 mm pod kobylkou. Okraje a
roZky korpusov jemne zaobloval, ich
ozdobné pésiky charakterizuje majstrov-
ska gistota a ladnost linif. To isté plat{
o dokonale vyrezdvanych slimékoch.

Najprv pouZival (na vidieku] pisané
nalepky s madarskym textom, v Buda-
pesti tlaZené (Styri druhy) s latinskym.
Nad ndlepku Zasto vypaloval' svoje ini-
cidlky N S alebo S N, niektoré néstroje
vlastnoruéne signoval (v nemdine alebo
v madargine) aj na vndtornej strane
vrchnej dosky.

Jeho doposial zndme violy men3ieho
formétu nedosahuji umeleckd troveii
husiel, zato gels — podobne ako husle
— maja vynikajice ténové vlastnosti.
Zneju silne, pritom m#kko a maji lah-
ki ozvu. St idedlnymi néstrojmi pre
koncertujicich in3trumentalistov,

V jeho dielni sa predévali okrem ta-
lianskych a inych majstrovskych chor-
dofénov aj konfek&né néastroje vyrobené
pre utitelské dstavy na uzemi Uhorska.
Podnes sa nachédzaji aj na Slovensku
(najm4 na vychodnom) a mnohi ich po-
vaZuju za pravé nemesailky. Maji zele-
no?lty liehovy lak a okrem nélepky vy-
palené inventarne gislo pod pétkou spod-
nej dosky. Okrem toho sa, pravda, vy-
skytuji u nds i v zahranidi viac-menej
vydarené falzifikdty jeho majstrovskych
nastrojov s falo3nymi nélepkami.

V3etko doposial povedané viedlo k ro-
mantickej glorifikdcii Nemessdnyiho roz-
sahom nevelkého umeleckého odkazuy,
ktory bol na jednej strane nadcefiova-
ny, na druhej podcefiovany. AX vdaka
systematickému vyskumu popredného bu-
dapesianskeho husliara Michala Reményi-
ho (1867—1939), Ziaka Eduarda Barte-

ka (najlep3ieho pomocnika a ¥vagra S.F.
Nemessdnyiho) a jeho syna Ladislava
(1895—1964) sa ‘podarilo zozbierat uce-
lenejsf faktograficky materidl, ktory
umoZnil L. Reményimu napfsaf prvi se-
ri6znu &tadiu: Samuel Felix Nemessédnyi
of Budapest (Violins and Violinists,
1950). Na ich priekopnicku précu nad-
viazal ambicibzny mlady madarsky or-
ganol6g Alexander Erdélyi. V¢skumy svo-
jich predchodcov prehfbil a svoje po-
znatky uverejnil v znamenitej knihe: A
hegedii (MTA Zenetudoményi Intézet,
Budapest 1982). Tvorila zédkladny 3tudij-

ny materidl aj pre tento &lanok.
MIKULAS KRESAK

P. S. Pri prileZitosti publikovania toh-
to &ldnku sa autor obracia na véZenych
titatelov s nasledovnou prosbou: kito sa
stretol alebo vie o husliach, viole, alebo
tele na Slovenskn s akoukolvek Nemes-
sdnyiho signatirou, nech to ldskavo
ozndmi redakcii HZ. Urobi cenni sluZbu
hudobnej historiografii i organolégii. To
isté plati o podobnfch hudobnych néa-
strojoch vietkych, v &lanku spomina-
n¥ch husliarov.
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Nélepka z komer&nych husiel, zhotoven§ch pre Stitny utitelsky fstav.

Snimky: archiv, autora ¢lanku



